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ECONOMICAS E SOCIAIS DO PIAUI
35 anos produzindo conhecimento

PRINCIiPI0S FUNDAMENTAIS DAS ESTATISTICAS OFICIAIS

Principio 1: RHNELHERINEHENDEDCRCRAHAS R TET Y

"As estatisticas oficiais representam um elemento indispensével no sistema de informacao de uma sociedade democrética, oferecendo ao
governo, a economia e ao pablico, dados sobre a situagdo econdmica, demografica, social e ambiental. Com esta finalidade, os 6rgaos oficiais de
estatistica devem reunir e disponibilizar, de forma imparcial, estatisticas de utilidade pratica comprovada, para honrar o direito do cidadao a
informacdo publica".

ZINILYA Normas Profissionais e Etica

"Para manter a confianca nas estatisticas oficiais, os 6rgaos de estatistica devem tomar decisoes de acordo com principios estritamente
profissionais, inclusive os cientificos e éticos, para a escolha dos métodos e procedimentos de coleta, processamento, armazenagem e
apresentacao de dados estatisticos".

HIHIEE Responsabilidade e Transparéncia

"Para facilitar a correta interpretacdo dos dados, os 6rgaos de estatistica devem apresentar informagoes de acordo com padroes cientificos
referentes a fontes, métodos e procedimentos de estatistica".

MU Prevencgao do Uso Incorreto

"0s drgaos de estatistica tém direito de comentar interpretacoes equivocadas e uso incorreto das estatisticas".

Principio 5: gHIR ORI EHHD)

"Dados para fins estatisticos podem ser obtidos a partir de diversos tipos de fontes, sejam levantamentos estatisticos ou registros administrativos.
0Os 6rgaos de estatistica devem escolher as fontes levando em consideracao qualidade, oportunidade, custo e onus para os informantes".

principio 6: [ A

"Dados individuais coletados por 6rgdos de estatistica para elaboracao de estatisticas, sejam referentes a pessoas fisicas ou juridicas, devem ser
estritamente confidenciais e utilizados exclusivamente para fins estatisticos".

Principio 7: gEINELED)

"As leis, regulamentos e medidas que regem os sistemas estatisticos devem ser divulgadas ao publico".

Principio 8: i LI{ N ETEDNETHTE]

"Eindispensavela coordenagao entre os 6rgaos de estatistica de um pais, para que se obtenha um sistema estatistico consistente e eficiente".

Principio 9: QUGN EGEHILETES

"A utilizacao de conceitos, classificacdes e métodos internacionais pelos 6rgaos de estatistica de cada pais promove consisténcia e eficiéncia dos
sistemas de estatistica oficial em todos os niveis".

(R[4 Cooperacao Internacional

"A cooperacao bilateral e multilateral na esfera da estatistica contribui para melhorar as estatisticas oficiais em todos os paises".

Piaui

Secretariado covERNO DO
Planejamento pesenvorvimento

www.piaui.pi.gov.br
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A legislacéo brasileira define patrimonio cultural
como bens de natureza material e imaterial, to-
mados individualmente ou em conjunto, porta-
dores de referéncia a identidade, & acéo, e & me-
mdria dos diferentes grupos formadores da so-
ciedade brasileira.

Vemos que o patrimonio cultural é de fundamen-
tal importancia para a memoéria, a identidade e a
criatividade dos povos e a riqueza das culturas.
Diante disso, a pedido da Fundacéo Cultural do
Estado (Fundac), nesta 242 edicdo da Revista
Carta Cepro, a Fundagéo Cepro faz um recorte e
traz informacdes sobre 0 nosso patrimdnio cul-
tural imaterial que engloba todas as formas tradi-
cionais e populares de cultura, transmitidas oral-
mente ou por gestos, as quais, com o passar do
tempo, sdo modificadas pelo processo de recri-
acdo coletiva.

Traz ainda um debate sobre identidade cultural,
que é o sentido de saber se reconhecer. Um sen-
timento de identidade de um grupo ou cultura,
ou de um individuo, na medida em que ele é
influenciado pela sua pertenca a algum desses
segmentos.

Na identidade cultural, a influéncia do meio mo-
difica totalmente um ser, ja que nosso mundo é
repleto de inovag0es e caracteristicas temporari-
as, 0s chamados “modismos”. Uma pessoa que
nasce em um lugar absorve todas as caracteris-
ticas deste, porém se ela for submetida a uma
cultura diferente por muito tempo ela adquirira
caracteristicas do local onde esta agregada.

No passado as identidades eram mais conserva-
das devido a falta de contato entre culturas dife-
rentes, porém, com a globalizacao, isso mudou
fazendo com que as pessoas interagissem mais,
entre si e com 0 mundo ao seu redor.

O importante é que devemos respeitar todos os
tipos de identidades, pois protegendo os patri-
monios culturias locais e regionais, estaremos
protegendo nosso patriménio mundial.

Oscar de Barros Sousa
Presidente da Fundagéo Cepro
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Jornalismo Econdmico

Frases de agradecimentos, elogios e pedidos
por mais realizacdes de encontros com profissio-
nais de areas estratégicas relacionadas ao mun-
do da economia marcaram o final do curso de
Jornalismo Econémico, promovido pela Cepro, em
setembro de 2007, e ministrado pelo professor ti-
tular da Escola de Comunicacfes e Artes da USP,
Bernardo Kucinski.

A maioriadaturma(90%) eraformadapor jorna-
listas de redacdo, assessores de imprensa e estudan-
tes de comunicacdo, mas 0 curso despertou o inte-
resse de profissionais de outras areas. Devido ao
sucesso do curso, o presidente da Fundacéo Cepro,
Oscar de Barros, ja pensa em realizar outras
Inclusao Social capacitacdes profissionais. “Estamos estudando a
possibilidade de promover uma capacitacdo sobre
A Fundacéo Cepro € parceira do Siste- |  estatistica e economia piauiense, j4 que recebemos

ma Integrado de Comunicacdo Meio Norte essa demanda dos alunos do curso.”
na coordenacdo do Prémio Piaui de Inclu-

sdo Social, conferido anualmente a empre-
sas, empreendedores, institui¢cdes e organi-
zacOes governamentais e ndo-governamen-
tals, quetenham desenvolvidoiniciativas pro-
priasde criagdo de emprego, geracdo deren-
da, insercéo social e construgdo da cidada-
nia entre os piauienses. O Prémio, que esta
na 32 edicdo, jafaz parte do caendério de
eventos do Estado.

N J

Indice de Desempenho da Gestdo Municipal

A Cepro elaborou o indice de Desempenho  local. Consegiientemente, tem aumentado ademanda
daGestéo Municipal (IDGM) comoobjetivode  de informagfes sociais e demogréaficas para fins de
conhecer de modo sistematico ascaracteristicas  formulagdo de politicas pablicas municipais.
da gestdo administrativa do municipio O mestre em economia e pesquisador da
pesquisado. Essa iniciativa é resultado da Fundagdo Cepro, Sebastido Carlos, inclusive, teve
preocupacdo que o 6rgéo teveem trabalhar com  seu artigo cientifico premiado em 1° [ugar no 1V
um indicador a partir da avaliagdo dos seus Seminério de Ensino Contabil do Piaui, promovido
proprios técnicos. Isso porque, com a peloConsehoRegiona deContabilidade. Seu artigo
Constituicdo Federal de 1988, houve a com o tema Andlise de Desempenho Fiscal e de
descentralizac8o administrativa e tributéariaem  Gestdo dos Municipios Piauienses de 2006 tem
favor dosmunicipiosedainstitucionalizagdodo  como base o IDGM, cujo projeto-piloto esta sendo
processo de plangjamento publico em ambito  executado no Municipio de Sao Jodo do Arraial.

v.24, n. 1, 2007
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Z : 1 aspectos fisicos, econdmicos, politicos e soci-
Anuario do Piaui aisdo Estado. O trabalho é direcionado a estu-

A Cepro, em parceriacom o SistemaO Dia  dantes, pesguisadores e a sociedade em geral,
de Comunicagéo, Portal AZ eaP&B Comuni-  dispondo de acervo fotogréfico e informagdes
cacdo Ltda, foi aresponsavel pelaelaboragdo  estatisticas relativas aos diferentes segmentos
do Anuario do Piaui, publicaco que aborda  socioecondmicosdo Piaui. D

Comissao de Estudos Territoriais

A Cepro agorafaz parte da nova comissao de trabalho daAssem-
bléia Legidativa, que tem como objetivo a revisao dos limites dos
municipios do Estado do Piaui, tendo, no final, cada municipio, um
mapa atualizado e uma nova lei. Também integram Ccomissdo
mista o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Asso-
ciacdo Piauiense de Municipios (APPM) e Conselho Regional de En-
genharia, Arquiteturae Agronomiado Piaui (Crea-Pl); além dos de-
putados estaduais Moraes Souza (PMDB), Mauro Tapety (PMDB)
e Paulo Martins (PT), sendo este o presidente.

A Comissdo tem o papel de organizacao. Por ter essa natureza, 0
presidente da Cepro, Oscar de Barros, defendeu que o Governo do
Estado tenha em sua estrutura administrativa um 6rgao responsavel
pela execucdo daquilo que a comissdo decidir, indicando a Cepro.

Arquivo assessoria

Dep. Paulo Martins

CCOM-PI



Rede Nacional de
Estudos e Pesquisas

A convitedaAssociacdo Nacional das|nstituicdes
de Plangjamento, Pesquisa e Estatistica (Anipes) e
do Instituto de Pesquisa EcondmicaAplicada (I pea),
o presidente da Cepro, Oscar de Barros, e o
economistado drgao, Sebastido Carlos, estiveram em
Brasilia, em 24 de outubro deste ano, participando
de Oficinade Trabalho com representantes de todas
as instituicdes associadas a Anipes e outras
instituicBes de estudos e pesquisas estaduais ndo
associadas.

Um dos objetivos da Oficina foi a apresentacéo
daspotencialidades e experiéncias de cadaingtituicao,
no sentido de definir acontribuicao de cada I nstituto
para retomar a experiéncia de uma rede de estudos
€ pesquisas nacional.

——
Canta 1

Anipes

11

Em 2006, mais uma vez, a Cepro protagonizou a
histériadaestatisticado Piaui, ao sediar 11° Encontro
da Associacdo Nacional das Instituicbes de
Planejamento, Pesquisa e Estatistica (Anipes).
Durante trés dias (29 e 30 de novembro e 1° de
dezembro) ingtitui gdesde todo o paisdiscutiram sobre
os indicadores socioecondmicos e estatisticos do
Brasil. O papel dasingtituicdesestaduaisemunicipais
na producéo e disseminacdo de informacfes
econdmicas, sociais, ambientais e cartogréficas no
sistema estatistico nacional e como agir em sintonia
junto ao Instituto Brasileiro de Geografiae Estatistica
(IBGE), 6rgéo responsavel pelo censo populacional;
eo I nstituto de Pesquisa EcondmicaAplicada(lpead),
institui¢&o vinculadaao Ministério do Plangjamento,
foram alguns dos temas abordados.

salario médio e concentracdo salarial.

/IQEF — Indice de Qualidade do Emprego Formal

A Cepro elaborou o indice de Qualidade do Emprego Formal (IQEF), cujo objetivo é mensurar a
evolucdo qualitativa do emprego formal, envolvendo o Estado do Piaui e a cidade de Teresina com
periodicidade anual. A metodol ogiautilizada é amédiaentre osindicadores de rotatividade, escolaridade,

~

J

Diagnadstico
da Juventude

/Qualificagéo

~

A Cepro vai tracar o diagnéstico da
juventude piauiense. Convénio nesse
sentido foi assinado entre o 6rgédo e a
recém-criada Coordenadoria Estadual dos
Direitos Humanos e da Juventude. A
pesquisa vai subsidiar os trabalhos da
Coordenadoria durante a Conferéncia
Estadual da Juventude, que serarealizada
em marco de 2008.

O convénio com a Fundagdo CEPRO
para conhecermos quem € o jovem do Piaui
€ um dos pontos importantes nesta fase de
institucionalizacdo da Coordenadoria, pois
nao podemos agir sobre algo que néo
conhecemos, disse o coordenador estadual
de Direitos Humanos, Alci Marcus.

A partir de 2007, a Cepro contacom dois mestresem
seu quadro de servidores efetivos. S&o eles Elias
Barbosa e Marta Gorete que concluiram Mestrado
em Educacéo pela UFPI. Com certezaumaconquista
importante para os dois e, principalmente, para a
Fundacéo Cepro, afinal, antes dos nimeros, vém os
profissionals.

v.24, n. 1, 2007




“0 Brasil ainda mantém
suas tradigcbes muito vi-
vas nas ruas, evidenci-
ando a forca de nossa
diversidade cultural”

Naci onalmente conhecido como
ator de telenovela, Sérgio Mamberti
deixaaficcdo parabrilhar no palco da
vidareal. Como artista, €énaculturaque
ele seidentifica, realizando um traba
Iho singular na Secretariadal dentida-
deedaDiversidade Cultural do Minis-
tériodaCultura(SID/MinC). Nestaen-
trevista, ele fala um pouco sobre os
avangos e retrocessos dessa érea, cujo
debate sefaz cadavez maisnecessario
na sociedade moderna.

PZ224:E. Como fazer politicas
publicasparaacultura, levandoem
consideracdo adiversidadecultural
doBrasil?

M amberti —Existe apenasumamane -
radelegitimar aconstrucao de politi-
cas publicas para atender ariquezae
acomplexidade dadiversidade cultu-
ral brasileira: convocar naciona men-
te as figuras representativas de cada
um desses segmentos, respeitando
sobretudo a pluralidade das nossas
manifestaces.

Somente assim, aqueles que vi-
vem o cotidiano do fazer cultural po-
der&o ter preservadas suas identida-
des, valorizar e fortalecer o conjunto
de suas expressdes culturais.

Desde o inicio de sua primeira
gestdo afrente do Ministério da Cul-
tura, o ministro Gilberto Gil tem pauta-
do todas as nossas agdes na elabora-
¢80 de metas e par@metros que ve-
nham garantir cidadaniacultural ato-
dososbrasileiros, apartir deumaple-
na participacéo da sociedade em to-
das as etapas desse processo.

Alids, essatem sido a caracte-
risticamarcante do Governo Lulanos
seus dois mandatos: desenvolver e
potencializar os avancos de cada se-
tor, oferecendo suporte técnico e eco-
némico para a promoc&o e protecdo
de nossa extraordinaria diversidade,

ERGIO MAMBERT]

nacional einternacionalmente.
Desde oinicio, apoiados por re-
presentativa consultanacional e pelo
acimulo de discussdes com as mais
diferentes areas, que resultaram na
constituicdo do Projeto de Culturado
Governo Lula para a candidatura de
2002 “A Imaginacdo aServigo do Bra-
sil”, realizamos profundasreformase
reestruturacdes em busca de solugdes
paraafragilidadeinstitucional do Mi-
nistério. Reformulamos sua estrutura
administrativa, passando inclusive
pelareformainadiavel de suasinsta-
lagBesfisicas, realizamos o seminério
“CulturaparaTodos’, umadiscussio

CCOM-PI



de ampla ressonancia nacional sobre
o financiamento publico da cultura.
Projetos inovadores como o projeto
“CulturaViva’ e seus Pontos de Cul-
tura, eaSecretariadaldentidade e da
Diversidade Cultural foram criados
com o propdsito de completar os es-
pacos vazios da historia, permitindo-
nos vencer o desafio de enfrentar as
tarefas compreendidas por esta am-
plavisdo de cultura. O MinC tem hoje
na Convencao daUnesco sobre aPro-
tec@o e a Promogdo das Expressdes
Culturais, aprovada em 2005 e
ratificadapelo Brasil em 2006, ssumais
importanteinstrumento pararespal dar
uma agdo ampla e vigorosa, capaz de
valorizar e fortalecer nossaimensae
ricadiversidade cultural, caracteristi-
cadacondi¢do humana e herancain-
dispensavel para a plena reaizacdo
dos individuos na sociedade. Pensa-
mos e estamos construindo o Minis-
tério da Culturano contexto em queo
Estado retoma seu papel na socieda-
de brasileira de érgdo formulador e
executor de umapoliticacultural para
0 pais.

2224521 Alguns artistas
piauiensesdizem quendo sefaz mais
culturanarua. O queo senhor acha
disso?

Mamberti —O espago publico no Bra-
sil contemporéneo, particularmenteno
que diz respeito a complexidade da
vidanas grandes metropoles, tem ten-
dido a estreitar-se para as manifesta-
¢Bes culturais em pragas e ruas por
vériasrazOes. seguranca, dificuldades
de mobilizac&o, a cultura televisiva,
sem falar naausénciade mecanismos
e politicas de preservacado dessas tra-
di¢Bes. Por outro lado, ainterferéncia
do mercado tem descaracterizado fes-
tividades como o carnaval em fungdo
do lucro.

A cultura ndo se faz evidente-
mente apenas nas ruas, mas no Brasil
as culturas tradicionais sempre ocu-

——
Canta 1

param as pragas e ruas de nossas ci-
dades. Dentro das salasfechadas, com
cobranca de ingresso, as manifesta-
¢Oes culturais tém sido acessiveis
apenas as classes mais privilegiadas,
ndo s6 pela linguagem como pela
questdo econdmica, que impede as
camadas sociais menosfavorecidasa
fruicéo desses espetécul os. Felizmen-
te, apesar dessa ameaca constante de
perdas, o0 Brasil ainda mantém suas
tradicbes muito vivas nas ruas, evi-
denciando a for¢a de nossa diversi-
dadecultural.

Temos que ampliar esses hori-
zontes com politicas publicas que ga-
rantam a sua continuidade, para que
nossa diversidade se expresse clara-
mente, procurando sobretudo ndo
estabelecer qualquer tipo de hierar-
quiaquediscrimine as manifestagdes
popularescomo inferioresem relagdo
as manifestagdes consideradas erudi-
tas. A cultura brasileira € uma mesa
fartaondetodos podem se servir, des-
de que sgja oportunizada democrati-
camente aacessibilidade, em todos os
seus aspectos e dimensdes, desde o
apoio aprodugdo, acirculacéo, apro-
mo¢do e fruicdo de servigos e bens
culturais.

P24 Comoosenhor avalia
oresgatedasculturaspopularesea
producéo cultur al contempor énea, es-
pecialmenteaqueé produzida pelos
jovens?

Mamberti —Umadasiniciativasmais
importantesda SID/MinC é o projeto
de Politicas Publicas para as Cultu-
ras Populares. Ele vem sendo
construido desde 2004, quando rea-
lizamos oficinasteméticasem 15 es-
tados do Brasil, com a participagdo
de mestres e grupos que se dedicam
apreservacao desse patriménio cul-
tural, deorigemibérica, afro-descen-
dente e indigena, que constitui um
dos maiores acervos, tanto do ponto
devistamaterial quanto imaterial, da

13

culturabrasileira. A partir dessas ofi-
cinas, realizamos, em 2005, o | Semi-
nario das Politicas Plblicas para as
Culturas Populares, fato reconheci-
do como histérico, pelariqueza das
discussdes e manifestacbes dadiver-
sidade cultural brasileira, que culmi-
naram com a edic&o de um livro so-
bre todo o processo e a elaboragéo
do primeiro edital, langado no final
do mesmo ano. Em 2006, realizamoso
Il Seminério Nacional, simultanea-
mente com o | Encontro Sul-Ameri-
cano de Culturas Popul ares. Unicano
mundo, a SID tem despertado a aten-
¢do de alguns paises, como o
Paraguai, por exemplo, que esta em
fase deimplementac&o de um depar-
tamento para atender a complexida-
de destes temas, dentro do plano de
cooperagdo técnicaentre os dois pa-
ises. Comegamos atrabalhar com as
culturas populares, com adiversida-
de sexual, depoiscom asculturasin-
digenas; ampliamos para a cultura
cigana e agora pretendemos expan-
dir parafaixas etéarias (crianga, ado-
lescente e idosos), para a area da
Salde Mental, parao movimento Hip
Hop e paraacapoeira.

Vamospublicar tambémumguia
das culturas populares, que sera uma
espécie de catalogo, para vocé saber
gquem équem, o queestafazendoeem
guelugar do Brasil. Isso criaracondi-
¢Oes também para que esses artistas
sejam solicitados, convidados para
participar de eventos, desenvolven-
do uma sustentabilidade de suas ati-
vidades. Temos trabal hado, também,
com o Ministério do Turismo, no que
se refere a organizag&o dos roteiros
turisticos nacionais, salientando-se a
importancia da interface da Cultura
como Turismo.

Destaco, ainda, o programa
Rede Cultural da Terra, desenvolvi-
do em parceriacom o Ministério do
Desenvolvimento Agrario, Ministé-
rio do Meio Ambiente e o Movimen-
to dos Trabalhadores Sem-Terra
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(MST). Estamos ampliando nossas
parcerias, destavez com a Comisséo
Pastoral da Terra, 0 Movimento do
Pequeno Agricultor e a Confedera-
¢do Nacional dos Trabalhadores na
Agricultura(Contag).

Ainda ndo temos uma politica
especifica para a juventude, embora
em todos 0s NOSsos programas e pro-
jetos os jovens tenham papel impor-
tante, particularmente na culturaHip
Hop enaCapoeira.

PZ22455 O senhor achaquehoje
osmeiosdecomunicagio conseguem
atender aessademandabrasleiraque
quer saciar-sedeculturapopular?

M amberti — N&o hadividanenhuma
gue a cultura da televisdo é cultura
popular. E culturade massa, porémvei-
culada segundo os designios do mer-
cado. Seria desgjavel que houvesse,
nas contrapartidas firmadas para es-
sas concessdes, uma producdo mais
voltada para a valorizagéo das cultu-
ras populares tradicionais e da pro-
ducéo cultural brasileira, paraque as
emissoras pudessem realmente estar
cumprindo seu papel de valorizagdo
dadiversidade. A criacdo deum Siste-
ma Nacional de TVs Publicas bem
como o projeto de regionalizagdo da
produgdo audiovisual brasileira, que
ha anos tramita no Congresso e en-
contra-se parado no Senado Federal,
por motivos ébvios de interesses das
grandes corporagdes, viriam atender
as demandas de nossa producédo in-
dependente por todo o Brasil, prote-
gendo e difundindo nossa extraordi-
nériadiversidade.

PZE2RREL | Queactesconcretasja
foram desenvolvidaspeo GovernoFe-
deral nestesentido?

Mamberti —O Ministério daCultura,
na tentativa de melhor compreender
os desafios da televisdo publica bra-
sileiranum contexto darevolucdo di-

gital e aprofundamento da democra-
cia, promoveu recentemente em
Brasiliao | Férum Nacional deTelevi-
s8o Publica. Sob o prismada conver-
géncia, para usar aqui essa imagem
das mudancgas em curso naeconomia
datelevisdo e naeconomiadacultura
com a digitalizacdo das cameras e
equipamentos, aTV Digital,aTV so-
brealnternet eaTV portétil no celu-
lar e tantas outras possibilidades de
transmissdo e interatividade, desde o
inicio de nossa gestdo viemos
reorientando e projetando um novo
modelo de producéo cultural para a
televisdo publica. Um modelo de ges-
t&o interessado em fortalecer a aces-
sibilidade dosbrasileiros aosbens cul -
turais produzidos com recursos pu-
blicos. Um modelo interessado em
aprofundar os aspectos federativos,
ampliando as possibilidades de ex-
presséo em todo o territério, sem pre-
juizo do potencia das articulacdes e
programacdes em rede nacional. De
formageral atelevisdo é compreendi-
dacomo o fendmeno global. A realiza
¢éo plena e qualificada da televisdo
publicabrasileira, como tem afirmado
oministro Gilberto Gil, éumadasagen-
das estratégicas para o desenvolvi-
mento cultural do Brasil e a consoli-
dac&o de um pais socialmentejusto e
antenado nasforgascriativas do povo
brasileiro.

P2222045: Equantoaotrabalhode
resgatedaculturaindigena, quetem
no Piaui uma iniciativa pioneira?
Comotem sido suar eceptividade?

Mamberti —Em abril de 2004, partici-
pamos, no Recife, do Seminario Po-
vos Indigenas — Olhando para o Fu-
turo, promovido pela Fundacgéo Joa-
quim Nabuco, quando, pelaprimeira
vez, nos reunimos com algumaslide-
rancas que dele participaram e nos
comprometemos a organizar a pre-
sencados povosindigenas no Férum
Cultural Mundial (FCM), realizado

em S&o Paulo, em junho do mesmo
ano. Foram constituidas trés mesas,
consideradas das mais importantes
do evento pela riqueza dos depoi-
mentos. Paraaimplementaco dasre-
comendacfes constantes do docu-
mento gerado no FCM, foi criado, em
abril de 2005, por meio de Portariaas-
sinada pelo ministro Gilberto Gil, o
Grupo de Trabalho Indigena — com
amplarepresentatividade de lideran-
¢asindigenas—quetem por objetivo
discutir e propor politicas publicas
para as culturas dos povos indige-
nas. Em 2006, como resultado das dis-
cussdesdo GT, foi instituidoo | Pré-
mio Culturas Indigenas — Edi¢do
Angelo Creta, que, por meio de edital,
privilegiou o fortalecimento e apro-
teg¢do das culturas indigenas em to-
dos os seus aspectos e suas dimen-
soes.

O interesse gerado pelo con-
curso ultrapassou todas as nossas
expectativas. Numapopulagéo de 750
mil indios, 504 projetos foram apre-
sentados, oriundos de todo o Brasil,
perfazendo um total aproximado de
350 mil indios, ou sgja, praticamente
ametade dapopulagdo indigena. Fo-
ram premiados 82 projetos, atingin-
do por volta de 60 mil indigenas, o
que atesta o0 éxito dainiciativa, sen-
do que cada etnia vencedora sera
contempladacom R$15 mil. Além do
formato dapremiagdo, que minimizou
0s entraves burocraticos para uma
populagéo que ndo tem constitui¢cdo
juridica, inovamos também nacomu-
nicacdo. Sensibilizamos os maisva-
riados meios, dentre eles, rédios co-
munitérias, Radio Nacional daAma-
z0nia, Horado Brasil, que nos gjuda-
ram adivulgar o concurso. Asinscri-
¢Oes puderam ser feitas pelalnternet,
por cartas, por telefone 0800, VTs-
DVDs, até mesmo em sualinguaori-
ginal, de modo que houve umafacili-
tagcdo para as inscri¢fes. A Associa-
¢80 Guarani Tenonde Pora, além de
gudar na divulgacéo do prémio, foi
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capacitada para ser nossa parceira
nesse trabalho.

Os recursos destinados a
premiacéo, no valor de mais de 1,2
milh&o, vieram da Petrobras, empresa
patrocinadora do concurso, por meio
da Lei Rouanet. Tivemos ainda o
apoio inestimavel de outras institui-
¢des, como 0 SESC — Séo Paulo e a
Radiobras na divulgacéo do prémio
por todo o pais. Esse conjunto deini-
ciativas contribuiu para o sucesso do
prémio, gerando um riquissimo mate-
rial gréfico e audiovisual que serd
transformado num belissmo livro com
textos e fotos, a ser lancado em Sé&o
Paulono SESCVilaMariana, em 15de
agosto, com a entrega dos prémios e
apresencade 82 etnias e do ministro
GilbertoGil.

222245 E apartir deste ano,

comovai ser essetrabalho com osin-
digenas?
M amber ti —Vamos continuar deba-
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tendo e amadurecendo varias ques-
tBes, trabalhando em torno de dire-
trizes e agles propostas e acatadas
no GT Indigena, que serd ampliado
e transformado num forum perma-
nente, voltado paraas culturasindi-
genas, que participard da elabora-
¢ao do segundo edital do Prémio
Culturas Indigenas, Edicdo Xicdo
Xucuru, contando com recursos de
R$3.500.000,00 provindos da
Petrobras. Estamos desenvolvendo,
também junto a Secretariade Comu-
nicacdo da Presidéncia da Republi-
ca(Secom), aCampanhaNacional de
Valorizagdo das Culturas Indigenas.
Com esse trabalho, queremos pro-
mover e fortalecer as culturas dos
primeiros povos brasileiros, para
gue possamos, nacional mente, ven-
cer o preconceito e adiscriminagao,
e nos inteirarmos da profundidade
dacontribuicéo das culturasindige-
nas paraaformagéo do nosso povo.
Essa campanha se destina a todos
0s segmentos da sociedade brasi-
leira, inclusive os povos indigenas,
em atendimento a uma de suas rei-
vindicacOes basicas: ndo ser trata-
dos apenas como objeto de estudo,
mas pelo direito de serem sujeitos
de sua prépria histéria.

Emtodo o pais, existem hoje 222
etniasquefalam cercade 180 linguas,
quefazemdo Brasil, aolado daindia,
0 pais com maior nimero de linguas
no mundo. No préximo ano, devemos
realizar, na Bahia, o | Encontro Sul-
Americano de Cultura dos Povos In-
digenas. Além disso, estamos traba-
Ilhando junto a Secretaria do
Audiovisual (SAV) na criagéo do
DOCTV Indigena. Antes, porém, em
parceria com a SAV e a organizagdo
Video nasAldeias, redlizaremos ofici-
nas de capacitagdo para a formagéo
técnica dos indigenas na érea de fo-
tografiae deroteiro, paraampliar sua
atuacéo.

Este edital foi lancado em Séo
Paulo, em 2 de abril, com muito suces-

so, durante as comemoragdes do Dia
Nacional do indio, quando realizamos
umaMostrade Cinemalndigena, em
parceriacom aorganizacéo Video nas
AldeiaseaCinematecaBrasileira, em
S&o Paulo.

2224550 Podemosdizer quea
meta final seriatrabalhar a econo-
miadeculturadeformaagarantir
oportunidadesparaquem, defato, pen-
saesededicaacultura?

Mamberti —O Ministério tem atuado
apartir de trés eixos teméticos: cul-
turacomo valor simbolico, como ci-
dadania, e cultura como economia.
Estamos procurando condic¢des, com
0 conjunto de pesquisas que solici-
tamosao IBGE eao IPEA, paraapar-
tir desses dados conhecer a contri-
buicdo daculturaparao PIB brasilei-
ro e como lidar com a economia da
cultura. Atividades artisticas como
teatro, danca e circo estdo constru-
indo processos, através das camaras
setoriais, tragando diagnosticos que
vao permitir um aprofundamento,
bem como o estabel ecimento de po-
| iticas que possam ser bem mais pre-
cisas em relacdo as necessidades de
cada setor.

Empreendemos nacional mente,
nestes quatro anos e meio, um inédi-
to e exitoso processo participativo,
capaz de subsidiar e legitimar
republicanamente todas estas con-
quistas, atuando também com o mes-
mo vigor para a obtencdo de recur-
sos financeiros indispensaveis para
a implementagdo destas politicas.
Conseguimos, assim, avangos con-
sideraveis nas éreas de fomento e
crédito as atividades de producéo de
bens e servicos culturais, e também
para as atividades ligadas a preser-
vacdo da memodria, instrumentos es-
senciais para a construgdo da nossa
identidade e para um verdadeiro de-
senvolvimento cultural.
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PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Identidade, acdo e memdria dos diferentes grupos da sociedade brasileira

O que seria da sociedade
humana se seus valores e tradi-
coestivessem se perdido ao longo
do tempo? Qua acontribuicdo que
cadacidadado pode dar paragaran-
tir aconstrucdo dahistériae, prin-
cipalmente, para que os conheci-
mentos passados de pais para fi-
Ihos néo se percam ou tenham pro-
fundas modificactes?

Perguntas como essas ha
muito afligem o homem que, ape-
sar de lutar pelo aprimoramento
das tecnologias, compreende que
sua histéria precisa ser preserva
da. Os museus e os sitios histori-
cos tombados, urbanos ou rurais,

estdo ai praisso. Guardam obje-
tosantigos, confirmando anature-
zasimples do homem em suaori-
gem.

Mas, e o conhecimento? Ri-
tuais religiosos, festas, costumes,
saberes, linguas... ? Tudo isso tam-
bém é cultura, é patrimbnio, com
valor téo imensuravel quanto aque-
|es. Esses também sdo denomina-
dos patrimdniosculturais, mencio-
nados, inclusive, pelaConstituicdo
daRepublicaFedera Brasileirade
1988, em seu artigo 216.

Eis a definicdo que alegis-
lacdo brasileira da ao patriménio
cultural: “bens de natureza ma-

Arte Santeira da Cidade de Teresina

terial e imaterial, tomados indi-
vidualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a iden-
tidade, a acdo, a meméria dos
diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”.

S&o considerados bens com-
ponentes do patriménio cultural,
as formas de expressao; 0s mo-
dosdecriar, fazer e viver; ascri-
acdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacbese demais
espacos destinados as manifesta-
coes artistico-culturais; e os con-
juntos urbanos e sitios de valor
histérico, pai sagistico, artistico, ar-
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queol 6gico, pal eontol bgico, ecol 6
gico ecientifico.

O patrimbnio cultural
imaterial englobatodas asformas
tradicionais e populares de cultu-
ra, transmitidas oralmente ou por
gestos, as quais, com o passar do
tempo, sdo modificadas pelo pro-
cesso de recriagdo coletiva. Cele-
bracbes, como festas e cultosreli-
gi0sos; saberes, como os conheci-
mentos, fazerestradicionais, culi-
naria e artesanato regionais; for-
mas de expressao, como o repen-
te, o cordel, acatira, os pastoris e
0S maracatus, e, iguamentesigni-
ficativos, os lugares onde essas
praticas se reproduzem, como
mercados, feiras, santuarios, ter-
reirosde candomblé, sitiosreligio-
sos e indigenas sdo alguns exem-
plosde bem imaterial.

Histdria

O registro de bens culturais,
através da criacdo de legislacdo
especifica, surgiu como reagdo ao
processo de globalizago. Inicial-
mente, foi implementado pelo Ja-
pdo, no periodo do pds-guerra
(considerado primeira fase da
globalizagdo), numareacdo ao do-
minio cultural do Ocidente.

Posteriormente, num segun-
do estégio daglobalizacdo, apro-
posta se espalhou entre os paises
asié@ticos, europeus e latino-ame-
ricanos, com destaque para a Bo-
livia e paises africanos. “Foi na
Bolivia que surgiu a primeira re-
comendagdo para salvaguarda da
culturatradicional popular, em 89,
guando nem era usada a expres-
s&o patrimonio imaterial”, lembra
Mércia Sant’ Anna, diretora do
Departamento de Patrimonio

——
Canta 8

Imaterial do Instituto de Patrimo-
nio Historico eArtistico Nacional
(IPHAN).

No Brasil, ahistériacompro-
vacontribuic¢desimportantes nes-
sa area desde 1934. O poeta M&
rio de Andrade, por exemplo, fez
0S primeirosregistros nesse senti-
do. Nos anos 40, em uma expedi-
¢do cultural pelo Nordeste, filmou
e fotografou expressoes de cultu-
rapopular, material que se encon-
tra reunido em S&o Paulo. Nos
anos 70, Aloisio Magalhdes (cria-
dor mdltiplo, pintor, pioneiro do
design gréficono Brasil, adminis-
trador cultural, incansével defen-
sor do patrimonio histérico e artis-
tico) criou a Fundac&o Nacional
Pr6-Meméria e o Centro Nacio-
nal de Referéncias Culturais.

Apoésinumerasles, decretos
ecartas, foi assinado o Decreto n°
3.551, de agosto de 2000, queins-
tituiu o Programa Nacional de
Patrimonio Imaterial, através do
Registro dos Bens Culturais de
Natureza Imaterial (IPHAN,
2001), o qual éreferénciaparaos
Orgéos publicos e sociedade na
metodologia de investigacéo de
referéncias culturais e na defini-
¢do dediretrizesdapoliticade pa
trimdnios culturaisdo Brasil.

Essa politica, de acordo
com Marcia Sant’ Anna, ganhou
impulso a partir de 2003, com
base nessas referéncias e, tam-
bém, por recomendacdo da Or-
ganizagdo das Nacdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), aqual, nosul-
timos 20 anos, vem se esforcan-
do paracriar e consolidar instru-
mentos e mecanismos que con-
duzam ao reconhecimento e de-

17

fesade patrimoniosimateriais da
humanidade.

Programa Nacional

O ProgramaNacional de Pa-
trimoénio Imateria viabilizaprojetos
de identificagdo, reconhecimento,
salvaguardae promogao dadimen-
sdo imateria do patrimonio cultu-
ral. “ Essetrabalho érealizado atra-
Vés de parcerias com instituigdes
dos governos federal, estaduais e
municipals, universidades; ONGs
(organizagBes ndo-governamentais)
e organizagdes privadas, ligadas a
cultura, a pesguisa e ao financia
mento”, informaadiretorado De-
partamento de Patriménio Imaterial
do IPHAN.

Esse trabalho é feito através
do Registro, ingtituido pelo Decre-
to n°®3.551 e que prevé ainscricdo
dosbensnosLivrosde Registro dos
Saberes, das Celebragdes, dasFor-
mas de Expressdo e dos Lugares;
do Inventario Nacional de Re-
ferénciasCulturais, quevisapro-
duzir conhecimentos sobre domini-
os da vida socia que constituem
marcos e referéncias de identida-
de para determinado grupo social
(vila, bairro, zona, entre outros). E,
por fim, dosPlanosde Salvaguar -
da, apoio a sua continuidade de
modo sustentével, ou sgja, melho-
rescondic¢des paraareproducdo do
bem cultural.

O Governo Federd, através
do IPHAN, jafez oregistro de 11
bens como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil e conta com
mais de 20 inventarios desse tipo
em andamento. “ Agoraalgunses-
tados ja comegaram um trabalho
nesse sentido, criando legislacbes
proprias, como, por exemplo, 0
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Ceara, Minas Gerais, Santa Os bens s&0 agrupados por
Catarina, Alagoas, Bahia, Paraiba  categoria e registrados em livros,
e Pernambuco”, acrescenta a di-  classificados em: Livro de Regis-
retora. tro dos Saberes, para os conheci-

Inventérios Nacionais de Registro Cultural (INRC)

1. INRC do Cirio de Nossa Sra. de Nazaré — Belém/PA;

2. INRC do Oficio das Baianas de Acarajé — Salvador/BA (CNFCP);
3. INRC da Viola-de-Cocho — MS/MT;

4. INRC do Jongo — RJ/SP (CNFCP);

5. INRC da Ceramica Candeal/MG (CNFCP);

6. INRC Bumba-Meu-Boi/MA (CNFCP);

7. INRC do Museu Aberto do Descobrimento/BA.

Processos de Registro em Andamento:

Teatro Popular de Bonecos Brasileiro (Mamulengo);

Feira de Sdo Joaquim, em Salvador/BA,;

Empada ou Empadao de Goias/GO;

Alfenim de Goi&s/GO;

Arroz-de-Cuxa/MA;

Linguagem dos Sinos nas Cidades Histdricas Mineiras/MG;
Queijos Artesanais de Minas/ MG;

Festival Folclérico de Parintins dos Bois-Bumbas Garantido e Caprichoso/PA;
Samba Carioca — Jongo/RJ;

Festa do Glorioso S&o Benedito de Angra dos Reis/RJ;
Sitio Histérico de S&o Jodo Marcos/RJ;

Parque Ecoldgico Aguas do Lajeado/SP.

INRC: Em Andamento:

. INRC dos Povos Indigenas do Alto Rio Negro, em Manaus/AM;

. INRC da Ilha de Marajé/PA;

. INRC do Tacaca/PA (CNFCP);

. INRC das Cuias de Santarém/PA (CNFCP);

. INRC da Farinha de Mandioca/PA (CNFCP);

. INRC de Natividade/TO;

. INRC do Centro Histérico de Sao Luis/MA;

. INRC de Rio de Contas/BA;

. INRC Rotas da Alforria — Cachoeira e Sao Félix/BA;

10. INRC da Regido do Cariri/CE;

11. INRC das Festas do Largo de Salvador /BA(CNFCP, com recursos da Petrobras);

12. INRC das Comunidades Quilombolas de Pernambuco/PE;

13. INRC das Feiras do Distrito Federal/DF;

14. INRC do Congo de Nova Almeida — Serra/ES;

15. INRC do Bom Retiro — S8o Paulo/SP;

16. INRC da Festa do Divino Maranhense, no Rio de Janeiro/RJ (CNFCP, com recursos
da Petrobras);

17. INRC do Povo Guarani — Sdo Miguel das Missdes/RS;

18. INRC do Sitio Histdrico de Porongos — Pinheiro Machado/RS;

19. INRC da Viola Caipira do Alto e Médio S&o Francisco/MG;

20. INRC da Lapa/PR;

21. Levantamento de documentos sobre o Estado de Sergipe;

22. INRC Ceramica de Rio Real/BA (CNFCP);

23. INRC dos Queijos Artesanais/MG;

24. INRC do Toque dos Sinos/MG;

25. INRC da Arte Santeira do Piaut;

26. INRC das Comunidades Quilombolas do Piaui.

OO ~NO Ol WN -

Planos de Salvaguarda: Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Gréafica Wajapi; Samba-de-Roda
do Recdncavo Baiano; Oficio das Paneleiras de Goiabeiras; Viola-de-Cocho.

Nota: Informagdes atualizadas junto ao IPHAN-PI, em 20/06/2007

mentos e modos de fazer enraiza-
dosno cotidiano das comunidades;
Livro de Registro de Celebracdes,
para os rituais e festas que mar-
camvivénciacoletiva, religiosida-
de, entretenimento e outras prati-
cas da vida social; Livro de Re-
gistros das Formas de Expresséo,
para as manifestagbes artisticas
em geral; e Livro de Registro dos
Lugares, para mercados, feiras,
santudrios, pragas onde sdo con-
centradas ou reproduzidas préticas
culturaiscoletivas.

Os 11 bensjaregistrados s&o:
o Oficio das Paneleiras de Goia-
beiras do Espirito Santo (artesa-
nato de barro); o modo de fazer
Viola-de-Cocho, no Mato Grosso
eMato Grosso do Sul; o Oficiode
Baiana de Acargjé, em Salvador;
0 Samba de Roda, no Reconcavo
Baiano; aArte Gréficados indios
Wajapi, do Amapég; Cirio de
Nazaré, em Belém do Parg; o
Jongo, no Sudeste; aCachoeirade
lauareté, lugar sagrado dos povos
indigenas dos rios Uaupés e
Papuri; a Feira de Caruraru, em
Pernambuco; o Frevo, em Recife;
e 0 Tambor de Crioula, do
Maranhdo.

PROCESSO DE REGIS-
TRO — Paraque esseregistro sgja
feito através do IPHAN, é neces-
sario 0 encaminhamento de um
pedido coletivo ao 6rgdo, com a
proposta de registro de um bem
como patrimonio cultural brasilei-
ro. “Esse pedido € encaminhado
a0 departamento que eu dirijo para
uma andlise preliminar da
pertinénciadaproposta e depoisé
encaminhado a Camara Técnica
do Conselho Consultivo, aqual faz
uma avaliagao e entra em contato



com os proponentes paradefinir a
instrucdo do processo deregistro”,
diz Méarcia Sant’ Anna.

Essa instrucdo, segundo ela,
inclui umapesquisahistoricasobre
0 surgimento do bem, como ele se
processa, por quaisatores, onde, de
gue maneira, quais recursos mate-
riaissao utilizados nasuaproducéo
ou realizac8o, quais os problemas
enfrentados por essa expressao,
entre outros. “E feito um amplo
estudo, ndo apenasdahistoria, mas
também daatualidade, asuavigén-
ciacontemporanea, todaacomple-
xidade do contexto cultural, socia
e ambiental com a qual ele esta
envolvido”, acrescenta.

Com base nessas informa-
¢Oes, é feito um dossié de regis-
tro, sempre acompanhado de uma
sintese dessa pesquisa e por um
documentério audiovisua e, se
possivel, também fotogréfico e so-
noro, dependendo do caso. “Esse
conjunto constitui 0 processo dere-
gistro que é levado ao Conselho
Consultivo, insténcia da socieda-
de dentro do IPHAN que julga,
enfim, se 0 bem vai ser ou néo
declarado patriménio imateria do
Brasi|”, afirmaMérciaSant’ Anna.

CRITERIOS—A pertinéncia
do bem como referéncia cultural
importante parao entendimento da
formagdo da cultura brasileira; a
possibilidade de riscos desse bem;
e a disposicdo da populacéo em
preserva-lo sdo os critérios consi-
derados paraefeitos deregistro do
patrimonio.

O processo, no entanto, n&o
determina uma padronizacdo do
patrimdnio. “O registro prevé que
esses bens sdo dinamicos, setrans-
formam ao longo do tempo e que

——
Canta 1

€ preciso estar sempre acompa-
nhando seu desenrolar nadinami-
ca cultural. Hoje é decidido que
esse registro deve ser refeito no
méximo em 10 anos paraverificar
possiveis mudangas e apoié&|o de
forma que ele ndo desapareca’,
observa Mércia Sant’ Anna.

Os bens registrados devem
ser amplamente divulgados. O
IPHAN forma, assim, um banco
de dados, ao qual é dado acesso
publico; além de providenciar pu-
blicacOes e realizar exposicoes e
seminarios sobre esses bens.

Unesco tem importante papel

Desde 2001, a Unesco tem
estimulado a identificacéo e pre-
servacao de patrimonios culturais,
através da Proclamacdo das
Obras-Primas do Patrimonio Oral
e Intangivel da Humanidade, a
cada dois anos, selecionando, por
meio de um jUri internacional, es-
pacos e expressdes de excepcio-
nal importancia, dentre candidatu-
ras oferecidas pelos paises; do
Programa de Tesouros Humanos
Vivos, que estimula os paises a
criarem um sistema permanente
de identificacBo de pessoas que
possuem, no grau maximo, as ha-
bilidades e técnicas necessérias
para a manifestagdo de certos as-
pectosdavidacultural deum povo
eamanutencdo de seu patrimoénio
cultural material.

Em 2003, apls uma série de
estudos técnicos e discussdes in-
ternacionaiscom especialistas, ju-
ristas e membros dos governos, a
Unesco adotou a Convencgao para
a Salvaguardado Patriménio Cul-
tural Imaterial, que regula o tema
do patrimonio cultural imaterial,
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complementando a Convengao do
Patriménio Mundial, de 1972.

Bens do Brasil na Lista
de Patriménio Mundial

da Unesco:

Parque Nacional do Jau
Ouro Preto

Olinda

Sdo Miguel das Missoes
Salvador

Congonhas do Campo
Parque Nacional do Iguacu
Brasilia

Parque Nacional Serra da Capivara
Centro Historico de Sao Luis
Diamantina

Pantanal Matogrossense
Costa do Descobrimento
Reserva da Mata Atlantica
Reserva do Cerrado

Centro Histérico de Goias
lIhas Atlanticas

Estados também podem ter
iniciativa

Nove estados brasileiros ja
contam com uma politica de pro-
tecdo ao Patriménio Cultural
Imaterial. De acordo com Marcia
Sant’ Anna, a intengdo € que esse
trabalho sgja feito de forma arti-
culada. “Os governos, no entanto,
devem apenas coordenar e possi-
bilitar que a sociedade civil efeti-
vamente se envolva’, sugere.

O Piaui conta com uma lei
estadual de protecdo ao patrimdnio
cultura. Trata-se da Lei n° 4.515,
de 09 de novembro de 1992. Ela
considera o Patriménio Cultural
constituido por bens de natureza
materia eimaterial, portadores de
referéncia a identidade, a acéo, a
memariadosdiferentesgruposfor-
madores da comuni dade piauiense
e que, por qualquer forma de pro-
tecdo, prevista em Lel, venham a
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ser reconhecidos como valor cul-
tural, visando a sua preservagéo.

Integram, ainda, o Patrimo-
nio do Estado, o entorno dos bens
tombados, os bens declarados de
relevante interesse para a cultura
e as manifestagdes culturais exis-
tentes. Essesbense manifestactes
podem ser de qualquer natureza,
origem ou procedéncia, taiscomo
histéricos, arquiteténicos, ambien-
tais, naturais, pai sagisticos, arque-
0l 6gi cos, museol 6gi cos, etnogréfi-
cos, arquivisticos, bibliogréficos,
documentai's ou quaisquer outros
de interesse das demais artes ou
ciéncias.

O pedido detombamento, por
exemplo, poderaser feito por qual-
quer cidad@o, pelo Governo do
Estado ou 6rgéo que o represente
na area, cabendo ao Departamen-
to do Patriménio Histérico, Artis-
tico e Natural daFundacdo Cultu-
ral do Piaui (Fundac) receber o
pedido e, apreciando-o, abrir ores-
pectivo processo, instrui-lo e
encaminh&|o ao Conselho Estadu-
a de Culturaparaaprovacdo. Pos-
teriormente o mesmo é submetido
ahomol ogagéo do Governador do
Estado, que expede um decreto de
tombamento.

De acordo com essa Lei,
guando o bem ou manifestacéo
cultural serevestir deespecia va-
lor e, pela sua natureza ou
especificidade, ndo se prestar a
protecao, pel o tombamento, 0 Go-
vernador do Estado podera
declara-lo de relevante interesse
cultural. Essa declaracdo exigira
medidas especiaisde protegdo, por
parte do Governo.

De acordo com aFundac, es-
t&o sendo tomadas providéncias

para declarar a cgjuina e sua for-
madefazer como um bemderele-
vante interesse cultural do Piaui,
atendendo aos preceitos da Lei
Estadual. Apds, com umapesquisa
mais densa e atendendo as exigén-
cias do IPHAN, serd solicitado o
registro no Livro dos Saberes.

IPHAN realiza inventarios
nacionais no Piaui

Olngtituto dePatriménio His-
térico e Artistico Nacional esta
realizando, neste ano de 2007, dois
inventarios nacionais de referén-
cias culturais no Piaui. Um sobre
as comunidadesremanescentes de
quilombolas e outro sobre a arte
santeira. Ambos visam uma am-
plainvestigacéo, seguidade docu-
mentacdo e, posteriormente, o re-
conhecimento desses bens como
patrimonios culturaisbrasileiros.

O primeiro trabal ho, coorde-
nado pelo historiador Ricardo
Augusto, esta em fase de levanta-
mento preliminar e serarealizado
em 21 comunidades. “ Serdo inves-
tidos R$ 90 mil nesse trabalho de
documentacdo, que vai levar ao
reconhecimento desses bens cul-
turais pelo Estado”, afirma.

Segundo ele, o Piaui reco-
nhece, ha quase 10 anos, a comu-
nidade Mimbd, em Amarante,
como remanescente de quilombos.
No entanto, a partir da acdo da
Fundacdo Palmares, houve um
auto-reconhecimento das comuni-
dades, apontando mais 130 comu-
nidades remanescentes no Piaui,
sendo que 15 dessas estéo em pro-
cesso de reconhecimento.

A Coordenacéo Estadual das
Comunidades Quilombolas, cujo
processo de articulago foi inicia-

do em novembro de 2006, busca o
reconhecimento de todas as mani-
festagbes culturai s dessas comuni-
dades, em todas as areas. “Sao
exemplo 0 samba de cumbuca, no
sul do Piaui; a capoeira dos
quilombos, como forma de danga,
lutaeatividade politica; assm como
oficios e modos peculiares de tra-
baho, comoodeervasmedicinais’,
citao historiador. A Superintendén-
ciadoIPHAN no Piaui assinou ter-
mo de cooperacdo técnica com o
Incra do Piaui, com o objetivo de
desenvolver esse trabalho relativo
a0 INRC.

Tudo isso serd investigado
peloinventario do IPHAN que, ao
final, vai produzir um livro, dois
documentérios audiovisuais (um
mais geral e outro sobre 0 samba
de cumbuca) eum CD musical so-
breacapoeirado quilombo. Além
disso, dentrodoinventario, serapro-
posta a formatacé&o de um Centro
de Referéncias Culturais paraim-
pulsionar essas a¢les, numa par-
ceria entre governos Estadual e
Federal. Esse centro devera fun-
cionar no Casaréo do Olhod’ Agua
dos Negros, em Esperantina, que
devera ser conservado.

O inventario da Arte
Santeira, em desenvolvimento pela
Superintendéncia do IPHAN no
Piaui, também estaem fase de le-
vantamento preliminar. Atravésde
informagdes da CooperativaMes-
tre Dezinho e da Associacéo de
Artesdos do Piaui, estdo sendo
identificados os santeiros espal ha-
dos por todo o Estado. E um in-
ventério diretamente relacionado
com o oficio realizado, que objeti-
va documentar a forma de traba-
Iho, as tendéncias dentro da arte
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santeira, entre outros. Serdo inves-
tidos cercade R$ 60 mil, permitin-
do ao IPHAN dar continuidade a
pesqguisa sobre aarte santeira, ini-
ciada com o estudo e proposta de
tombamento da Igreja Nossa Se-
nhora de Lourdes, localizada no
bairro Vermelha, em Teresina.
Essa proposta, segundo a su-
perintendenteregional do IPHAN-
P, DivaFigueiredo, visareconhe-
cer, na materialidade das obras de
Mestre Dezinho, Mestre Expedito
eAfranio Castelo Branco, o marco
fundador dessa escola de arte
santeira no Piaui, considerando a
Igrejae seu acervo patrimonio cul-
tural brasileiro. O estudo de tom-
bamento da Igreja Nossa Senhora
de Lourdes esta em fase de con-
clusdo pela Superintendéncia Re-
giona do Piaui, quedeveembreve
encaminh&lo para apreciacdo ao
Departamento do Patrimonio Ma-
terial, Setor Juridico do Instituto e
Conselho Consultivo do Petriménio
Cultural paraadecisio final.
Aindano ano de 2006, foram
realizados dois mapeamentos do-

Parque Nacional da Serra da Capivara
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cumentais sobre o Patrimonio
Imaterial do Piaui, sendo um pela
Fundac e outro pela Fundacéo
Museu do Homem Americano
(Fumdham). O da Fundac cobriu
7 municipios-pdlossituados nasdi-
versas regides do Estado, exceto
aregido do Parque Nacional Ser-
ra da Capivara, centrado no Mu-
nicipio de Sdo Raimundo Nonato,
que foi realizado pela Fumdham.
Nesse Ultimo, aém dapesquisado-
cumental, acomunidade do entor-
no do Parquefoi contempladacom
acoes de fomento.

DivaFigueiredoinformaque
esses dois trabal hosinauguram as
acOesdo IPHAN no Estado como
parte dapoliticade preservacdo ao
patrimoénio cultural de natureza
imaterial. “ Erapreciso primeiroter
conhecimento do que existia ja
pesquisado e documentado sobre
0 universo das cel ebracoes; oficio;
formas de expresséo; e lugares
como feiras elocais de peregrina
¢ao”, comentou.

Deacordo com asuperinten-
dente, essas informagdes sd0 im-

portantes para a definigéo de pri-
oridades de politicasnesse univer-
so da cultura, “com o objetivo de
produzir paral elamente desdobra-
mentos em trabal hos de educacgéo
patrimonial e de divulgacdo, bem
como agdes prioritarias, visando o
registro do Patrimonio Imaterial de
manifestacOes culturais do Piaui” .

O IPHAN — Pl comega a
trabalhar com o universo do
patrimdnio imaterial, mastem mui-
to também o que fazer quanto ao
patriménio material e, segundo
Diva, pretende-se trabalhar por
acoes integradas nesse sentido,
uma complementando a outra,
COmMo No caso da arte santeira e
do tombamento da Igreja Nossa
Senhora de Lourdes. Para este
ano de 2007 e 0 proximo, estdem
desenvolvimento um ambicioso
projeto de propostas detombamen-
to federal de diversos sitios histé-
ricos do Estado, formando uma
rede de cidades historicas. Os
tombamentos dos conjuntos urba-
nos mais antigos do Estado, con-
forme observa a superintendente,
tém sido ha muito tempo adiados,
a espera de um suporte técnico,
administrativo elogistico minimo
frente acomplexidade datarefade
sua proposicao e conservagao.

A partir da criagdo da Supe-
rintendénciaRegional do Piaui em
2004, esta vem se estruturando
paradesempenhar melhor suamis-
s80 de proteger, promover e valo-
rizar o patrimonio cultural brasilei-
ro dessaregido, tanto o de nature-
zamaterial quanto oimaterial que
seiniciam pelaidentificagdo ere-
conhecimento.

“Para a estruturagdo da Su-
perintendéncia do Piaui tem sido
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decisivo o apoio recebido detodaa
direcdo do IPHAN, especia mente
do seu presidente, Luis Fernando
deAlmeidaedosdiretores, Damo
Vieira Filho, do Departamento do
Patriménio Materia (DEPAM) e
Marcia Sant’ Anna, do Departa-
mento do Patriménio Imaterial
(DPI)”, diz DivaFigueiredo.

FUNDAC realiza pesquisa
documental

A Fundacdo Cultural do Pi-
aui (Fundac) realizou no ano pas-
sado — em parceria com 0s campi
da Universidade Estadual do Pi-
aui (Uespi), das cidades de
Teresina, Parnaiba, Piripiri, Oeiras,
Picos e Vaenca — pesquisa docu-
mental do patrimdnio imaterial do
Estado, visando identificar, s stema-
tizar e consolidar em um banco de
dados os documentos de diferen-
tes acervos localizados em varios
municipios do Estado. O trabalho
foi iniciado apartir deedital lanca
do pdoIngtituto do Patrimbnio His-
térico e Artistico Nacional
(IPHAN), com quem aFundac ce-
|ebrou convénio parao desenvolvi-
mento deste trabalho, voltado para
todas as regides do pais.

Coordenada pela professora
Mariado Carmo Vel 0so, apesqui-
sa consultou acervos em docu-
mentacao bibliogréfica, predomi-
nantemente livros, nos quais se
identificaram referénciasculturais
proprias do percurso histérico do
Estado. “ E um levantamento inici-
a que visa oferecer informactes
preliminares acerca de bens pas-
siveis de serem inventariados”,
observa Jairo Gomes Aradjo,
supervisor da pesquisa.

Mestre Zé Coelho do Balandé Baido, da Cidade de Mosenhor Gil

O trabalho verificou o acer-
vode 16 ingtitui¢bes disponiveisao
publico. Ao todo, foram consulta-
das 123 obras e identificadas um
total de 184 referéncias culturais.

A pesguisamastrou que, ape-
sar de significativos niUmeros de
livros, osregistros sdo pouco des-
critivosesuperficiais, além dedei-
xar de apontar referéncias impor-
tantes, como aproducado de cgjuina
e a construcdo de casa de taipa.
“A pesguisarevelaurgente neces-
sidade do inventariado, em pesqui-
sade campo, aprofundando asre-
feréncias culturais do Estado”,
acrescenta Jairo Arajo.

A professora Maria do
Carmo Veloso comunga com a
idéia do supervisor da pesquisa.
“Temos a perspectiva de que se
comece a inventariar de fato. Ha
acervos que podem ser trazidos a
Teresina, assim como ha acervos
da capital que podem ser levados
ao interior. Alguns trabalhos po-
dem ser reproduzidos’, assegura.

Celebragdes religiosas séo
destaque

Na investigacdo documental
realizada pela Fundac, as celebra-
¢Oes se destacam, em especia as
atividadesreligiosas do calendério
litargico cristdo e do caendario po-
pular. S50 exemplos o Pastoril e o
Reisado, durante o periodo natali-
no. Paraacoordenadora, Mariado
Carmo Vel 0so, existem muitas ou-
trasatividades do calendario popu-
lar que ndo sdo lembradas porque
ndo sdo conhecidas. “Precisamos
fazer com que elas sgjam vistas,
principalmente agoraque podemos
trata-las como atragdes turisticas.
Esteslugarese acontecimentospre-
cisam ser vaorizados’, dizela

A Semana Santa é indicada
pelas celebragbes em Oeiras, onde
apresenta caracteristicas especi-
ficas, como aProcissdo do Fogaréu
e dos Passos da Quinta-Feira da
Fuga, dentre outros.

Outraatividadeidentificadaé
o carnaval, caracterizado pelapar-

ARQUIVO FUNDAC
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Procissao do Fogaréu, na Cidade de Oeiras

ticipacéo de blocos carnaval escos.
Em junho, as celebracbes a Santo
Antonio, Sao Jodo e Sao Pedro —
asconhecidasfestasjuninas—fes-
tejam a colheitaem todo o Estado
e sdo comemoradas com comer-
cializagdo de comidas tipicas. As
festas sdo centralizadas no boi,
fogueiras e quadrilhas.

Também s&o realizadas em
todos os municipios do Estado as
festas de padroeiros, também cha-
madas de “quermesses’, durante
asquais, além do novenario e pro-
cissdes organizadas pela igreja,
sd0 desenvolvidas atividades po-
pularescomo 0 “ pau-de-sebo”, por
exemplo. Outrasfestasreligiosas,
como asrodas de Sdo Gongalo, de
Sdo Benedito e procissdes popu-
lares também fazem parte das ati-
vidades culturais popul ares.

Atividades ndo religiosas e
guefazem partedo cenario de pré-
ticas culturais no Estado, de acor-
do com a pesquisa, sdo as dancas
do Congo, Tambor, Coco, Cavao
Piancd e o Pagode.

Pesquisa repercute nas
comunidades

Dentre asformas de expres-
sdo levantadas, predominam as
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lendas. Em geral,
sdo relacionadas a
paisagem, persona-
gens histéricos, a
oficios, lugares e
suas sacralizagoes,
como alendado ca-
beca-de-cuia

Outra rica ex-
presséo cultural, a
pontada pel os docu-
mentos inventaria-
dos, éo cordel piau-
iensg, literaturapopular cujoslivre-
tos sdo vendidosem feirasdetodo
o Nordeste. No Piaui, o repente,
expressdo oral do cordel, manifes-
ta-se em desafios de violas apre-
sentados nas fazendas, festas fa-
miliares e populares.

O mapeamento citaaindaos
oficios de vaqueiro, santeiros,
artesdos, rendeiras, catadores de
caranguejo, bandolins, medicina
popular, dentre outros. Nas
edificacOes, destacam-se os mu-
seus, igrejas, pracas e mercados
publicos. No que se refere a lu-
gares, cruzes, amas, lugares de
sacrificios, acidentes geograficos,

assim como feiras e locais publi-
cos, sdo considerados lugares/ati-
vidades desenvolvidas que geram
sentidos diversos e particulares ao
territorio.

Como resultado desse traba-
Iho, em Picos, esta sendo criadaa
Associagéo deAmigosdo Museu,
estabelecendo uma parceria com
o Ponto de Cultura da cidade, es-
pecia mente interessados na pes-
quisado patriménioimaterial. Em
Parnaiba, foram organizados gru-
pos para aprofundamento da pes-
quisa, gerando parceria entre
Uespi e o Ponto de Cultura“Um
Ponto, Um Porto, O Tempo”, este
localizado em érea construida por
patrimoni o arquitetnico tombado
pelo Estado.

A pesquisajafoi findizadae
entregue ao IPHAN. Para Maria
do Carmo Veloso, apesquisaéim-
portante para a identidade do Es-
tado. “ Elamexe com aidentidade
das pessoas e do coletivo. Além
disso, aculturaimaterial temaver
cominclusdo social, porque sdo as
camadas excluidas que preserva
ram estas culturas’, finaiza.

Reisado da Cidade de Boa Hora
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POTENCIALIDADES
DO PIAUI GERAM
RENDA

A atividade artesanal € um bom negécio no Brasil, movi-
mentando cerca de R$ 28 bilhdes por ano, o que corresponde
a2,8% do PIB. No Piaui, 0 setor destaca-se como responsa
vel pelageracéo derendade maisde 27 mil familias. Somente
no Municipio de Teresina, maisde 3 mil pessoas desenvolvem
a atividade, nimeros que crescem cada vez mais.

Cerca de 80% dos artesdos piauienses, de acordo com
pesquisas do Sebrae/Pl, moram na zona urbana. S&o as mu-
Iheres que se dedicam mais a atividade, com percentual de
75%, num comodo improvisado em suas propriasresidéncias,
angariando renda, que é um complemento no sustento da fa-
milia. As atividades de maior destague sdo os bordados, ate-
celagem, a ceramica, a cestaria e trancado, a arte regional e
santeira e as j6ias em opala.

No Estado existem entidades de representacéo de
artesdos com mais de 20 anos de atuacéo e com grande inte-
resse em participar do processo associativo. Os municipios-
polo (Teresina, Parnaiba, Pedro |1, Campo Maior, Monsenhor
Gil, Floriano, Ipirangado Piaui, Buriti dos Lopes e Morro da
Mariana) dispdem de oficinas de artesanato cuja finalidade
principal é informar, capacitar e transferir para os artesdos a
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melhor tecnologia de producgéo/
processo e design, gerando gan-
hos de conhecimento, apresentan-
do, assm, um produto diferencia-
do e mais competitivo no merca-
do. Além das oficinas, os Munici-
pios de Teresina e Parnaiba dis-
pdem de unidades de apoio
tecnol 6gico, através de incubado-
ras de artesanato, conhecidas
como INART.

No entanto, verifica-se uma
reduzida participacao dos artesdos
em nucleos comunitérios, associ-
acOes, cooperativas, grupos de
producdo, principa mente por fal-
ta de orientacéo e esclarecimento
do quanto pode ser vantgjoso oin-
gresso nesses tipos de entidades,
pois a maioria dos artesdos
piauienses aprendeu o oficio por
iniciativa propria, em cursos ou
através do repasse de familiares
por tradicéo.

O seu grau de esclarecimen-
to érelativamente baixo. Cercade
40% possuem apenas o ensino fun-
damental incompleto. Somente
20% completaram o ensino funda-
mental, sendo que o grau de anal -
fabetismo € de 2%. O fato de o

Feiras e eventos com

a participacdo do Piaui

* Mostra Piaui Sampa — A Terra do Sol na
Terra da Garoa, que mostra o Piaui em
Séao Paulo;

* Feira Mao de Minas, em Belo Horizonte;

* FENEART, em Recife;

« Fashion Business, Paralela Gift;

+ Casa Piaui Design, em Teresina;

* Piaui Art, em Teresina;

* Festival de Inverno, em Pedro II;

+ Cachaga Fest, em Castelo do Piaui;

* Feira de Milao, na Italia;

* Feiras de Artesanato, na Espanha e
Portugal;

* Mostras no México, Chile, Argentina e
Uruguai.

ARTESANATO

artesdo ter um baixo nivel de es-
colaridade pode contribuir paraque
0S MesMos Ndo se sintam avonta-
de em participar e em expor suas
duvidas. “Entretanto, hoje agen-
te percebe que esses artesdos ndo
SO tiveram a oportunidade de re-
tomar seus estudos como muitos
delesjaestéo, inclusive, ingressan-
do nauniversidade, principa men-
te, no curso de Belas Artes’, co-
mentou Rosa Viterbo, gestora de
artesanato da unidade do Servico
Brasileiro de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas (Sebrae) da
grande Teresina

Mercado

A comercializacdo sempre
foi 0 maior desafio para o artesa-
nato, tanto no que se refere ao
acesso ao mercado quanto aapro-
priacéo de ganhosfinanceirospelo
arteséo.

Uma pesqui sa nos mercados
local, naciond einternacional con-
Sidera as preferéncias dos consu-
midores, identificando ainda as
principaistendéncias do artesana-
to em relagdo a matéria-prima,
design enovos produtos. E, ainda,
analisa as condicbes de comerci-
alizag&o, volume de vendas, con-
dicbes de pagamento, frequiéncia
de reposicéo, valores minimos e
maximos para cada tipologia, as-
sim como formatos, pesos e volu-
mes maximos. Essa pesquisa que
tem orientado a producéo artesa-
nal é sem davida, essencia para
aatividade.

Segundo Rosa Viterbo, atu-
almente, o artesanato focado na
decoracdo tem grande aceitagao
no mercado, inclusive passando a
exigir produtos diferenciados néo

S0 pel os consumidores como tam-
bém por profissionais de design,
decoracdo e arquitetura.

A participagdo em eventos
local, nacional einternacional con-
tribui para a abertura de mercado
e comercializacdo dos produtos,
bem como as exposi¢des e amos-
tras, disponibilizadas pelas oficinas
de artesanatos por meio do aces-
so a feiras e eventos nacionais e
internacionais. A venda personali-
zada é pontua e mantém o arte-
s80 na responsabilidade do aten-
dimento de encomendas.

Fonte de renda

O artesanato é fonte de ren-
da Unica para muitas familias
piauienses. Um exemplo € o Pélo
Ceramistado Poti Velho, onde cer-
cade 300 familias se mantém atra-
vésdaarte. Asfabricas detijolos,
telhas, potes e filtros para dgua
deram lugar aum verdadeiro cen-
tro comercial de artesanato, com
uma grande variedade de mode-
los de vasos e pecas decorativas,
esculturas e bijuterias das mais
simples as mais sofisticadas, com
precos acessivels.

Dentre essas Ultimas, cha-
mam a atencao as bijuterias em
argila, um verdadeiro destaque do
fazer manual através das contas,
fortalecendo a participagdo da
mulher no Pélo Ceramico. Fazem
sucesso também as bonecas em
argila Mulheres do Poti, focando
a identidade local, representada
pela mulher religiosa, ceramista,
pescadora, fazedora de contas e
oleira

Construido através de parce-
ria entre 0s governos municipal,
estadual e federal, com apoio do
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Sebrae, o local conta com 27 lo-
jas, cadaumacom showroom, ofi-
cinas e estacionamento. “E uma
obra que estd mudando arealida
de dessas familias que sempre vi-
veram do artesanato. As vendas
aumentaram e, conseqiientemen-
te, arenda das familias também”,
observa o presidente da Associa-
¢do dos Ceramistas, José de
Ribamar Morais da Paz.

A artesa Francisca Aradjo
guetem cinco filhos, evivedo ar-
tesanato ha 7 anos, esta animada.
“Nossavidaaqui melhorou 100%.
Estamos muito felizes. Nossas
casas eram de taipa e barro. Ago-
ra temos uma loja e uma oficina
de verdade. Jatemos mais de mil
pecas produzidas. As vendas au-
mentaram em 40%” , comemorou.

Em Pedro |1, onde o artesa-
nato de tecelagem e a opala séo
destagues, o0s artesdos da terra se
voltam para 0 mercado internaci-
onal. Juscelino Aralljo Sousa, ven-
dedor de jéias de opala, diz que
cerca de 15% da producédo € ex-
portada para Alemanha, Estados
Unidose Portugal. “A rentabilida-
de é baixa, mas estdo em execu-

¢a0 projetos que contribuirdo para
0 aumento significativo na quali-
dade, produtividade e comerciali-
zacao”, afirma.

O volume exportado de opa-
las brutas ou lapidadas e amostras
de j6ias corresponde a aproxima-
damente US$ 50.000 por ano. Jus-
celino comentou que o Governo do
Estado esta incentivando através
dosprojetosimplantados e que es-
t& melhorando aestruturadetoda
acadeia produtivalocal.

Acéo conjunta

De acordo com gerente de
artesanato do Sebrae, a parceria
tem sido o ponto forte para o de-
senvolvimento do artesanato. En-
tre inimeras acles, 0 artesanato
piauiense tem recebido 0 apoio do
Governo do Estado paraacomer-
cializacéo, atravésdo Programade
Desenvolvimento doArtesanato do
Piaui (Prodart); da prefeituramu-
nicipal de Teresina, através da
Fundacdo Wall Ferraz e da Secre-
tariaMunicipal de Desenvolvimen-
to Econdmico (Semdec); da Fun-
dacdo Banco do Brasil; em par-
ceria com as associacdes e coo-

Polo Ceramista do Poti Velho

perativas de artesdos que, Consci-
entes do seu papel, tém investido
no aprender a aprender, aperfei-
¢oando suas caracteristicas em-
preendedoras.

Para Rosa Viterbo, o resul-
tado dessas parcerias € 0 sucesso
de eventos como o Casa Piaui
Design, Festival de Inverno de
Pedro Il e aMostra Piaui Sampa.
“Ac0es estratégicas de iniciativa
do Sebrae dinamizam e potenciali-
Zam 0 artesanato piauiense, con-
solidando essa atividade como um
dossegmentos maisimportantesdo
Estado.”

Além doseventos, outro pon-
to forte da acdo do Sebrae sfo as
mi ssBes técnicas que promovem a
troca de experiéncias através do
contato com segmentos artesanais
de outras pragas. “ Com isso, per-
mitimos que o artesdo fortaleca o
seu entendimento quanto ao desen-
volvimento do processo nacadeia
produtiva desde a acéo inicial do
artesdo, passando peloslojistas até
o consumidor”, afirma. Destaca-
seaindao processo de divulgacéo
no portal do Sebrae; em CDs; e
catdlogos.
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O Encontro Nacional de
Folguedos, realizado pela Funda-
¢ao Cultural do Estado (Fundac),
todo més de junho, em Teresina,
tem caracteristica predominante-
mente local, apesar detrazer atra-

Coral de Vaqueiros

vE FOLGUENR

¢oes culturais de diversos estados
e movimentar grande volume de
recursos financeiros na capital. A
informacao foi revelada pelaFun-
dacdo Centro de Pesquisas Eco-
ndémicas e Sociais do Piaui
A\
L5

PESQUISA REVELA CARACTERISTICA
LOCAL DOS FOLGUEDOS

(Cepro), através de pesquisafeita
durante o XX X| Encontro, ocorri-
do em 2007.

Otrabahofoi solicitado pela
Fundac, com o objetivo de
dimensionar asreais condicbesde



estruturas e geracao de ocupagdo
e renda durante o Encontro, bem
como o perfil eopinido do publico.

Mesmo tendo reunido dez es-
tados brasileiros, com maisdecin-
comil brincantes, divididosem 163
grupos, aquasetotalidade do publi-
co e de comerciantes é originéria
do Piaui; evidenciando a caracte-
ristica do XXXI Encontro Nacio-
nal de Folguedos como tipicamen-
telocal. Pois, das 150 mil pessoas
guevisitaram o evento durante dez
dias (16 a24 dejunho), 95,3% sdo
piauienses, sendo que 93,5% sdo da
cidade de Teresing, e 85,5% dos
comerciantes das 215 barracas e
ambulantes cadastrados s&o
teresinenses.

Para o assessor da Fundac,
Jairo Gomes, “apesar do grande
publico presente, aausénciade um
nimero maior de pessoas de ou-
tros estados pode ser observada
pelo fato de a campanha publici-
tariaaindaser timida, realizadaja
proximaao evento e ndo atingindo
outros estados. Para tanto, é ne-
cessario que divulguemos ao me-
nosemjornaiserevistasdecircu-
lac&o nacional.”

Com relagéo ao perfil dosvi-
sitantes, houve maior presencadas
mulheres (52,6%) e mais da me-
tade (68,4%) do publico utilizou
carro proprio parachegar ao local
do evento. Ja sobre os vendedo-
res, 80,9% eram proprietarios dos
respectivos comércios, sendo que
o oficiodebarraqueirofoi identifi-
cado como uma ocupagao perma-
nente para 70,4% dos entrevista-
dos. Mais da metade (60,5%) das
pessoas que trabalharam em uma
mesma barraca ou venda ambu-
lante estava entre familiares.

Quanto aestrutura, 84,2% do
publico acharam suficiente o es-
paco fisico disponibilizado parao
evento. Sobre as atracdes cultu-
rais, 52,6% consideraram como
boa e 26%, 6tima.

Indagados sobre aqualidade
dos alimentos, 51,2% dos
frequientadores dosfolguedos con-
sideraram como boa e 33,5%, 6ti-
ma. No entanto, amaioria(57,7%)
reclamou dos precos elevados, e
40,9% consideraram normal.

Economia

O Encontro Nacional de
Folguedos ndo é somente atracéo
cultural. O evento traz resultados
positivos para economia do Esta-
do. Por isso, a presidente da
Fundac, SéniaTerra, solicitou que
fosse feita também uma pesquisa
econbémicados Folguedos.

Comrelacdo acompraeven-
da de produtos e alimentos por
parte dos barraqueiros e ambulan-

L
Cantal b

Barraca de Comidas Tipicas

tes, no periodo dos dez dias do
evento, a pesquisa revelou a mo-
vimentacao financeira de R$
867.892,97. Isso evidencia que o
Encontro Naciona de Folguedos
éum evento que, aém dedivertir,
gera trabaho e renda. “Além do
aspecto cultural, é fato que os
folguedos também tém umagran-
de importancia econdmica para o
Estado, uma vez que gera ocupa-
¢30 e renda para centenas de fa-
milias’, disse SbniaTerra.

Para se ter uma idéia da
grandiosidade do evento, o levan-
tamento da Cepro realizado jun-
to aos comerciantes revelou que
somente de carne (bovino, ovi-
no, suino, caprino) maisde 9 mil
quilos foram colocados a dispo-
sicdo dos visitantes. O resultado
foi a venda de milhares de por-
¢Bes de comidas tipicas, como
churrasco de caprino, panelada,
sarapatel, carne-de-sol, maria-
isabel e pacoca.
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Identidade é o conjunto de caracteres proprios e exclusivos com 0s
guais se podem diferenciar pessoas, animais, plantas e objetos inanimados
uns dos outros, quer diante do conjunto das diversidades, quer ante seus
semel hantes.

Dentro da psicologia, € o funcionamento do individuo no sentido
biopsicossocial, ou sgja, suas emocdes, pensamentos e comportamentos de
acordo com 0 ambiente em que vive, com asuamaneirade entender o mundo
e com suagenética. E ainda o resultado das influéncias internas e externas
ao longo da vida da pessoa.

Cultura é entendida como o conjunto de costumes, deinstituicoes e de
obras que constituem a heranca social de uma comunidade.

Assim sendo, aidentidade cultural évistacomo umaformadeidentida
de coletivacaracteristicade um grupo social que partilhaas mesmas atitudes
e esta apoiada num passado com um ideal coletivo projetado. Ela se fixa
como uma construcéo socia estabelecida e faz os individuos se sentirem
mais proximos e semel hantes.

Diante daglobalizacdo, a preservacéo daidentidade cultural ndo pare-
ce um processo simples. Por isso, a Fundacdo Cepro levou esse temaparao
Debate Carta Cepro, realizado em parceriacom aRéadio Pioneirade Teresina,
dentro do Programa Painel da Cidade, conduzido pelo radialista Joel Silva. A
seguir, 0s momentos principais do debate que teve como participantes a
professora Concei¢éo L age, da Coordenacdo de Arqueologiada Universida-
de Federal do Piaui, e o vereador e humorista Jodo Claudio Moreno.

Jodl Silva—Quanto aidentida-
de cultural e ao desenvolvimento,
como é que podemos entender o per-
fil brasileiro e, particularizando, 0 Es-
tado do Piaui?

Conceicdo Lage — Ao fdar de
identidade cultural temos que levar
para o plurd: no Brasil, so identida-
des. Por exemplo: o Piaui temum dife-
rencial em termos deidentidade cultu-

ra que é justamente essa, a arqueol 6-
gica, ndo sd em nimerosdelocaisque
foram habitados pelo homem pré-his-
torico, mastambém pelaantiguidade.

Ent&o, falando deidentidade cul-
tural do Brasil, do Piaui e desenvolvi-
mento, acho que deve ser viaArqueo-
logia, viaPré-Histéria. Quando agente
observaamaravilha que o homem que
viveu aqui, antes da chegada do colo-
nizador, fez e deixou, aformade vida
dele, preservando erespeitando o meio
ambiente, completamente integrado
oMo meio; asculturas, amaneracomo
elelascou apedracom retoques idénti-
cos, por exempl o, 80 queaconteceu com
aguelehomemmaisdesenvolvidodaEu-
ropa. Nos temos essa via de desenvol-
vimento e acho que € um desenvolvi-
mento diferenciado, viaum turismo di-
ferenciado, culturd, turismo ondeagen-
te possatrazer pessoasinteressadasem
estudar, pesquisar, aquele turista que
vem interessado pel o saber, em conhe-
cer eentender como que o homem che-
gou no continente Americano.

Joel Silva—Joédo Cléaudio, qual
0 sentimento e o nivel de empolgacdo
que vocétem com esse assunto (iden-
tidade cultural)?

Jodo Claudio — Esse assunto é
empol gante e haumanecessidade pre-



mente de debaté-1o em todos os espa-
cos. No espaco politico, no espaco
das escolas, e é uma preocupagéo
muito recente, porque vocé sabe que
nos forjamos a nossa histéria com
uma baixaauto-estimamuito grande.
Esse é um fator psicoldgico que
afetou 0 modo de contar nossa histé-
ria. Foi um processo chelo de lacunas
de omissBes, de vergonhas, de culpas,
de medo, de constrangimentos. Por
isso nds fomos téo ridicularizados no
cenario nacional, e isso € uma coisa
muito dolorosa e € um aspecto do nos-
S0 atraso. E 0 que seriaestaidentidade
tao falada? Essa identidade que da o
passaporte para uma pessoa ter uma
auto-estimaqueinfluencia, que conta-
gia, emtodos os niveis, subjetivo e no
coletivo. O que seria esta identidade?
Quando Paulo José Cunha escreveu
um livro sobre o Piauiés, que s30 0s
vocabulos que s sefalam aqui, leme
pediu um prefacio praesselivro dele.
Eu melembro que naépocaescrevi um
negécio que ndo sei de ondetirei. Di-
Zia assm: identidade é aquilo que se
forma quando n&o nos d&o nada e o
queficaquando nostiram tudo. Ent&o
émuito dificil paraum pais periférico
da América Latina, pobre, concorrer
com a cultura de massas, essa cultura
estrangeira, principalmente naépocada
globalizacdo, e muito maisdificil para
um Estado pobre, paraumaprovincia,
isolada, longe dela mesma. Porque o
Piaui élongeaté dedlemesmo. Vocéindo
de Teresina para Corrente sdo 900km,
ndo tinhaestrada, téo fazendo agora. E
nesse processo civilizatdrio, de colo-
nizac&o, todo estancado, ndo foi como
o contrario dos outros lugares onde
aquele processo comegou e foi até o
fim, marcado, pautado por uma ativi-
dade econdmica do gado, do couro,
guedaumacertaletargia, porqueova
gueiro solta 0 seu gado, ele sai e no
fina datarde volta, e volta pararumi-
nar o que Comegou nas pastagens; e 0
vaqueiro, sentado da rede de tucum
para a preguicosa, na porta do alpen-
dre, ruminando. Ele ndo tem agquela
andanca, aquel e sentimento mercado-
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I6gico de outros estados que tiveram
ouro, cana-de-aglicar. Mas, por outro
lado, criaram umaculturaeumaAntro-
pologiamuito préprias. Estereino ex-
tenso dos vaqueiros do Piaui, onde
todos somos descendentes de vaquei-
ros. opai, ofilho, o avd, o bisavd. Quem
ndo é vaqueiro, o pai foi vaqueiro, o
avo foi vaqueiro, o hisavd, e nés ndo
podemos renegar esse aspecto.
OViscondedaParnaiba, por exem-
plo, que erao nosso representante mais
notorio danossacdligarquia, eraum va
queiro. O Zé Expedito Rego até escre-
veu um livro: “Vaqueiro Visconde'. O
governador atual, Wellington Dias, éfi-
Iho de vaqueiro. No discurso da posse
dele, disseque o sonho dele eraser var
queiro. 1sso eraumaauto-afirmagéo. E
esta cultura do vaqueiro, isolada, va
mosdizer, detodasofisticacdo européia,
detodo grande centro urbano. Esseiso-
lamento que sd nos possibilitou ter uma
escolaem 1818, eu achoisso muitofun-
damental para entender o povo do Pi-
aui. Enquanto Manaus ja tinha a sua
escola, enquanto Recifejaeraumgran-
de centro cultural, enquanto Séo Luis
eraAtenas brasileira, Salvador irradia
vacultura, nésaindango tinhamosuma
escola, sb tentativas dos padres jesui-
tasdefazerem umaescoladedfabetiza
¢20. |ss0 deve ser um fator levado em
conta para entender um pouco do nos-
S0 atraso, despovoado. Imagine que o
Municipio de Ribeiro Goncalvestema
area do Estado de Sergipe, agora ndo
mais porquefoi desmembrado. Despo-
voado, porque vocé anda quilémetros
eval ver quendo tem umacasanemde
um lado nem do outro. Ent&o criamos
uma cultura muito tosca, rude, ristica,
que as pessoas, as vezes, confundem
com uma cultura pobre e naverdade é
umaculturaprépria. Muito prépria, ba-
seadano quanto épréprioeparticular o
clima, avegetagdo aterra, essatrans-
¢do entreo Nordeste eaAmazoniaque
nos temos, e outros processos que a
histéria foi revelando, como o fato de
ter umacapital nointerior, enquanto as
outrasest@onolitord. Umlingugiar mais
proprio eal senésndotemosumalitera-
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turapiauiense, como podemos caracte-
rizar umaliteraturagalicha, outrabaiang;
0u se noés Ndo temas umamusica piau-
iense, como podemos caracterizar uma
musica maranhense ou baiana. Se nds
n&o temos, NGS temos outros aspectos
que s pressupostos para isso, e ndo
estou fazendo aqui uma linguagem de
retorica

NGs estamos comegando ago-
ra. Umacapital quetem 153 anos, quer
dizer, umacapital recente. Um Estado
gue tem 300 anos de evolugéo social,
enquanto o Brasil tem 500 e, outra
€0isa, um processo colonizador todo
interrompido. Resgatar nossa identi-
dade agora € mais dificil porque
estamos no momento de globalizagdo
cultural, onde o grande sobrepde em
detrimento do menor, do menosfavo-
recido, do maispobre.

Jod Silva—O quefazer parapre-
servar os valores culturais do Estado
do Piaui, professora Concel ¢éo Lage?

Concei¢éo L age—Recentemen-
te, tivemos, na Universidade Federal
do Piaui, uma defesa de mestrado so-
breindiosdo litoral. A gentefalaque
0 Piaui ndo tem indios. N&o tem indi-
0s? E os descendentes desses indi-
0s, estéo onde? Essa dissertacéo de
mestrado virou um livro, que é 0 “A
Historia Negada’, de Joina Freitas
Borges. Ela escreveu esse livro que
mostra que aquela regido foi muito
habitada no passado. N6s temos siti-
ostambémali, inclusive, vestigiosndo
muito antigos que, pra Joina, sdo de
indios Tremembé. Esses indios que
depois ficaram e hoje vivem apenas
ali no Ceara, mas, narealidade, habi-
taram todo esse litoral do Ceard a0
Maranh&o. E outra coisa, nessa defe-
sa, elasustentaque elesbrigaram, ndo
deixaram ser dominados, eleseramre-
amente |utadores, guerreiros, e nao
permitiram por durante 200 anos que
o francéstomasse de contado litoral.

Joel Silva—Jodo Claudio, suas
consideragoes.
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Joel Silva

Jodo Claudio — Haumalacuna
enorme na bibliografia, quer dizer, se
escreveu pouco sobre a histéria. Te-
mos o FA. da Costa que nem era do
Piaui, temos o Odilon Nunes, temoso
Monsenhor Chaves, temos o Abidias
Neto, mas se escreveu muito pouco e
aindaassim haespagos que ndo foram
explicados, de como essanossagloria
foi adiada, cOmo 0 NOSSO SUCESSO,
aquilo quetanto esperavamosfoi sem-
pre colocado novamente num outro
ponto, mais além, mais adiante. E ou-
tras coi sas que precisam ser explicadas,
de genocidios terriveis, das mortes
desses indios na col onizag&o do Piaui,
gue éum épico muito bonito equenin-
guém faou. Ninguém faladamaneira
como o indio piauienseresistiu brava-
mente acolonizagdo eaescravidéo. No
livro do Carlos Eugénio Couto diz: “o
indio piauiense tinhaindol e preguico-
sa porque resistiu ao trabalho e a es-
cravidao mais que em outros lugares,
resistiu ao trabalho e ainfluéncia dos
colonizadores mais que em outros lu-
gares do Brasil”. Ora, eu digo muito
isto: sefor preguicaresistir a escravi-
déo, dessa preguica eu tenho certo or-
gulho. Agora, essaformagao piauien-
Se, euvou bater muito natecladaques
tao da auto-estima. Digamos que ha
CiNCo causas enormes para 0 NOSso
atraso. Primeiro tomar consciénciado
Nosso atraso. Em 1953, Paulo Francis
escreveu um livro chamado “O Afeto
em que se Encerra’, ondeem 12 pagi-
naseleacabacomaimagemdo Piaui. E
€éumaimagem do Piaui negativa, dificil

desereverter tantoamim como aFrank
Aguiar, como outros artistas que an-
dam por ai fazendo show. Dificil dere-
verter porque a opiniao do Paulo
Francisfoi dadadeformaconcreta, foi

abalizada, muito bem dada numa épo-
caemqueaquiloquededizia, issoque
€ mais doloroso, tudo aquilo ndo era
mentira, eraverdade. Outro diaeu tava
vendo “big brother”, uma concorren-

te, que é de Fortaleza, dizendo que
Teresinaéo pior lugar domundo, éum
lugar muito quente e agquilo memagoou
muito pelo seguinte: é de fato muito
quente, masnao €o pior lugar do mun-

do. E outracoisa, as vezes, nos tenta-

moscriar artificialmenteum status, um
mearketing, umaimagem, umaidentida-
deparao povo, praumacidade e aqui-
lo éimpossivel de se criar. O Vale do
Jequitinhonha naregi&o de Minas € a
regido mais pobre do mundo, écomo a
Etidpia, émaispobrequeregidesmais
pobresdo Piaui, etem umaculturapo-
pular intensa erica e que sofre um es-
trago. Masai elaébeneficiadapeloiso-

lamento. No nosso caso nésfomos pre-
judicados pelo isolamento, ndsfomos
perdendo a consisténcia daquilo que
produzimos e consumimos. Entéo eu
acho que se hatanto i solamento como
h& pobreza material, como hé lacuna
nanossabibliografia, se elesndo con-
seguem encontrar oslivrosdo DaCos-
taeSilvaépelofato deaescolachegar
por aqui muito tarde.

Ha também, digamos assim, a
castapolitica, adefinicdo politicamui-
to oligérquica, muito atrasada, tanto
do ponto de vista intelectual quanto
do ponto de vistaemocional. Aquela
emocdo que moviaostrabal hos cien-
tificosdo Darci Ribeiro, por exemplo,
de achar que o povo brasileiro € uma
coisadiferente dostrépicos, umaraca
diferente pelamistura, pelamaneirade
ser. Eémesmo, éum negdcio quesd o
brasileiro pode encontrar determina-
das solugdes para essas coisas. Tam-
bém o ciclo econdmico que nés néo
tinhamos, como eu falei aindahapou-
co do gado, também a questao da es-
trutura agréria feudal, a estrutura

fundidriaaindafeudal quevocévéno
sul do Estado e no extremo sul, uma
pessoa detém um milhdo de equitares
deterratotalmente despovoada. Vocé
val aCanto do Buriti, aCorrente, ndo
vé umapessoanem deum ladoenem
do outro do Piaui. O Piaui todo tem
dois milhdes e novecentos mil habi-
tantes. E a populago da grande For-
taleza. Agora ha uma preocupagao
enorme que chamo a atencdo: néste-
mos que localizar esses aspectos e
lutar por elese preservar. A professo-
raConceicéo fez referénciaao Parque
Serra da Capivara. Vocé quer um
marketing melhor, umadefini¢do me-
[hor deidentidade, um turismo, algu-
ma coisa que engrandegca mais uma
terrado queter o berco dahumanida-
de, teorias que revolucionam as ou-
traspré-existentes. E nds praticamen-
te chutamos isso ai. N6s ndo toma-
mos partido. Em Petrolina eu vi res-
taurantes da Serra da Capivara, ven-
dadaceramicadaSerradaCapivarae
de postais. Petrolina assume a Serra
da Capivaramuito mais que nés.

Vocé quer, por exemplo, outro
aspecto do Bumba-Meu-Boi, que hoje
€ um cartdo de visita do Maranh&o.
Ele é umamanifestaco maisoriunda
daqui, naturalmente porque agqui eraa
area criadora do gado, toda esta cul-
tura do gado; de objetos que tém va-
lor de utensilios como a gamela, a
coité, cocho, como o curral de
carnallba; como a arquitetura piaui-
ense tipica, como essas casas que
estdo desaparecendo, classicos da
arquiteturarural do Piaui, casaquendo
teve influéncia da Europa, que ndo
teve azulgjos; ndo vai ter vitrolas, o
movel colonial, vai ser um negécio
rude mesmo, tosco. A casamais sofis-
ticada é acasado Bardo de Gurguéia
na Praga Saraiva. Vocé vé que € uma
casa rude, tosca.

Quando fui Secretario de Cultu-
ranagestéo do Heréclito Fortes, veio
uma arquiteta da Fundag@o Roberto
Marinho. Eu falava da casa e quando
ela chegou teve uma decepc¢éo enor-
me, porgue estavaacostumadacom o



barroco mineiro. Ela olhou e achou
umaporcaria, sm elapode achar, mas
anossa arquitetura é diferente, ndo é
inferior. E, assumindo isso, vocé tem
meio caminho andado para construir
uma boa auto-estima e ai definir uma
identidade que lhe salve do atraso, da
humilhacdo, dasuaglériaultrajada.

Jod Silva — Como se constréi a
identidade, professoraConceigéo Lage?

Concei¢éo L age— Eu concordo
com o Jodo Claudio quando ele fala
da questéo da auto-estima do piaui-
ense. Acho que, em primeiro lugar, a
gente precisa trabalhar realmente a
auto-estima do piauiense. Jodo Clau-
dio, ndo sei se vocé jateve a oportu-
nidadedeler 0“Quatro Rodas’ quan-
do fala de Teresina. O que diz sobre
Teresina? E quase uma cidade a evi-
tar, né? E acidade mais quente, cheia
deo queeleschamam “pardal”, que é
oradar. Ou sgja, ndo se procuratrazer
o turista para Teresina, ndo se procu-
ravalorizar nossa cidade, porque ali
mesmo diz que seevite, porque émui-
to quente. Existem no mundo cidades
bem mais quentes que Teresina e que
sdo visitadas. Por exemplo, nosjare-
cebemosaqui, vériasvezesparafazer
trabalhos em conservacdo de cultu-
ras rupestres, especialistas da Franca
guevigiam o mundo inteiro. Inclusive
um delesme disse que Teresinaéuma
cidade agradavel, muito bonita, ébem
menos quente e Umidaque, por exem-
plo, Sidney, naAustrdlia. Isso tudo &
prafalar que a identidade é formada
naturalmente. Agoradamaneiracomo
a gente divulga essa identidade cul-
tural é que vem a diferenca. Eu citei
esse exemplo do “Quatro Rodas’ pra
mostrar queidentidades culturaisnds
temos, mas a maneira como a gente
vem trabalhando essa nossa identi-
dade ou essa nossa marca é que pre-
cisaser melhorada.

Jodo Cléaudio também citou a
questdo da Serrada Capivarae acida
de de Petrolina. Petrolina tomou de
conta, ndo tenha divida. Hoje, vocé
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pode ver, faga um levantamento do
nimero de visitantes que chegam na
Serra da Capivara e quantos chegam
por Teresina, a maioria chega por
Petrolina. O aeroporto de Petrolina, néo
sei como é que esta em ndmero de
vOos, masjatem todaumainfra-estru-
turaquelhe permitesair direto evisitar
0 Parque. Por exemplo, sealguém che-
gar aqui em Teresina, seraque val ter
esse tipo de informagdo no nosso ae-
roporto, nanossacidade?Ai vem uma
outra questdo: sera que Teresina ndo
tem patrimdnio, umaidentidade cultu-
ra ndo foi construida para Teresing,
também? E a nossa floresta féssil? O
gue as autoridades estdo fazendo pela
nossa floresta fossil? A nossa floresta
€ mais antiga que 0s dinossauros, 0s
troncos que restaram estdo em posi-
¢ado devida, estdo em pé, o quesignifi-
caqueaflorestaeraai equetemuma
idade s mplesmente de 280 milhSesde
anos. Porque tronco rolado é comum,
voCé pode encontrar em varioslocais,
mas em posi¢éo de vida, de origem, €
muito raro. E o que agente tem feito?
Infelizmente, o quevi recentementefoi
umjardim de um tremendo mau gosto,
que foi construido, colocando umas
bromélias.

Joel Silva — Entéo, para a se-
nhora, a construcao da identidade se
danadivulgagéo devalores, em como
projetar esses valores. A questéo €
repassada para o Jodo Claudio: se a
identidade é algo construido, como se
constréi a identidade?

Jodo Claudio—Primeiro, néste-
mos identidade cultural? Temos. Ela
ndo é forte. Se nds tivermos um
referencial de outros, elando éforte.
E preciso ser resgatada? Sim. Elase
formanaturalmente? Sim, € um pro-
€esso natural, ndo é um processo ar-
tificial. Masele pode ser gjudado, in-
clusive, com politicas publicas, com
politicas culturais, politicas de comu-
nicacéo, pelo incentivo e o recurso
do marketing. Mas, nds estamos per-
dendo.
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Teresina tem uma floresta tro-
pical na Socopo, que outras capitais
ndo tém. Aquilo € umabéncdo, eela
hoje esta praticamente estuprada pe-
las invasBes, pelo processo de ocu-
pacdo desordenada, para fins
eleitoreiros. Teresinatem o artesana-
to de madeira que é Unico no Brasil,
tem aobradeAfranio Castelo Bran-
co. Tem os painéis do Nonato
Medeiros que poderiam ser multipli-
cados. N&o é um processo natural, é
um processo estimulado que, aos
poucos, vai criando uma identidade
da qual a pessoa se orgulha.

TeresinatemalgregjadaVerme-
Iha, um conjunto belissimo com as
primeiras pegas do Mestre Dezinho e
também do Afrénio Castelo Branco.
Mas é preciso que um intelectual, um
critico de arte, que tenha espaco na
midianacional possaconhecer algre-
jadaVermeha.

Eu melembro que o Cineas San-
tos levou 0 embaixador Alberto da
Costae Silva, filho do DaCostae Sil-
va, e depois o embaixador levou o Zé
GuilhermeMelquior que escreveu um
trabalho sobre a Igreja da Vermelha.
Mas nés passamos ali diariamente,
olhamos aquilo e ndo damos nenhum
valor, mas de repente alguém comega
adar valor.

O Parque de Sete Cidades é de
uma originalidade impar. Porque ele
ndo é melhor que o de VilaVelhano
Parand? Aquelas formagdes rochosas
éum campo de serrado e caatingamis-
turado, uma transicéo belissima. E
guando vocévai daqui prala, vocévé
em Campo Maior aquelapaisagem de
sonho que o Odilio Costa Filho des-
creveu. Jorge Amado descreveu, e
muita gente descreve, e que deixa
extaseados por causa da sua beleza
todos estrangeirosque ali passam. Ali
vocé tem cerrado, graminea e
carnaubal, é uma simbiose. Aquilo
deveriaser Parque Nacional também
para que ndo se construissem motéis
daqui pra |4, porque os motéis sao
horriveis arquitetonicamente, séo
grotescos.
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Conceigdo Lage

A nossacajuina, por exemplo, o
Cearé esta roubando e explorando
comomarketing dele. O Caetano Vel oso,
guando se refere na cancao dele
“cgjuina cristalina em Teresina’, ndo
estava preocupado em promover um
aspecto cultural de Teresina, erauma
guestdo de uma poesia subjetiva. Foi
na casa do pai de Torquato Neto. Ele
estava depressivo fazendo show agui.
Choraram, falando do Torquato. O pai
dele serviu umacajuinae entregou uma
flor, eelefez aquelepoemabelissmo. E
aquilo se tornou uma identidade. O
pessoal pensa mesmo que é uma ho-
menagem aTeresina

Talvez a Bahia possa ter uma
vocagdo do vaqueiro mais importante
gue o Piaui, pois 0s nossos vagqueiros
vieram de |4, mas 0 nosso mundo é o
mundo do vagueiro. Inclusive forjou
uma sociedade mais democrética do
que, por exemplo, adas casasdeenge-
nho do aglicar, porque o vagueiro néo
€ um empregado, 0 vaqueiro € um so-
cio do patréo de cinco reses. Quando
eu digo isso, dizem: vocé tem umavi-
s80 muito romantica. Haviatambém a
exploracdo dolatifundio, dasoligarqui-
as dos vaqueiros. Mas s6 que o
oligarca, o dono da fazenda, era um
vagueiro que sedeu bemnavida. E a0
redor do vagueiro hatodaumacultura
na sua maneira do canto, na constru-
¢80 melodica do aboio, do curral, da
casa, dos utensilios, dafala, das mani-
festagBes culturais, da danga, da lite-
raturaquesurgiuai. E agoraldno Ce-
ara, no centro do Dragéo do Mar, eles

fazem exposi¢des periddicas sobre 0
vagueiro, jame pediram até um texto.
Aqui nés ndo fazemos nada.

Ent&o eu acho, Joel, que aiden-
tidade é um processo natural, masque
precisaser estimulado. Por exemplo,
dividir o Piaui seriaum golpefatal na
auto-estima do piaviense, seria um
golpefatal naconstrugdo deumaiden-
tidade que esta dando passo, ndo esta
consolidada. Parands, émuito impor-
tante saber que o Deltaficano Piaui e
gue o ber¢o da Capivaratambém fica.
Se fosse por isso, irfamos dividir em
guatro o Amazonas, que da mais ou
menos nove estados do Piaui dentro
do Estado do Amazonas.

Joel Silva—Jodo Claudio, vocé
abordaaquestdo do vaqueiro. E o cou-
ro, que relacdo tem com o Estado do
Piaui. Quetipo de atitude devemosto-
mar para que aquilo que é piauiense
possater efeito nariqueza daqui?

Jodo Claudio—A nossaciviliza-
¢&o éacivilizagdo do couro e que pre-
cisa ser conhecida, desdobrada e
divulgada, como tem acivilizagdo do
aclcar, acivilizacdo do ouro. Primeiro
temos quetomar uma posicéo de acor-
dar da nossa pobreza. Quando falo
iSS0, sou muito criticado: “mas vocé
faz um discurso de que somospobres”.
Faco paraque arealidade sejaenfren-
tada e transformada. Se vocé pegar as
igrejas ricas do Piaui e comparar com
as igrejas ricas de Pernambuco e da
Bahia, ndo da pra competir porque la
elestinham dinheiro.

Acho que temos trés caminhos
aqui: couro, rio e a carnalba. Essa
dadiva que é um rio que criou uma
antropologia muito propria. Todo o
Estado estaali interligado ao rio, que
depois da barragem de Boa Esperan-
¢aficou sem suas eclusas em funcio-
namento e deixou de ser navegavel.
Todaumahistériado comércio, dede-
senvolvimento das cidades que estao
aqui, para cada do lado do Piaui tem
uma correspondendo do lado do
Maranh&o, sendo que as nossas do

Piaui sempre foram mais desenvolvi-
das. Por exemplo, Timon é menosque
Teresina, So Francisco é menos que
Amarante, Bardo de Gragjal € menos
gue Floriano e assim por diante.

Joel Silva—ProfessoraConcei-
¢80 Lage, como difundir nossosvalo-
res, que parece ndo termos conscién-
ciadasuaimensidao e onde comegar
aadquirir essa consciéncia?

Conceicdo Lage — Eu acho a
congtituico do Piaui complicada, éum
Estado comprido, estreito. A suafor-
macado geol bgica e sua vegetacao fi-
Zeram com que Se Criassem sempre po-
pulagdes com modelos de vida dife-
renciados dentro de um pequeno es-
paco, estreito e comprido. 1sso com
certezadificultou muito. Por exemplo,
0 pessoa do sul reclama, até fala da
divisdo do Estado, porque eles se sen-
tem abandonados.

Joel Silva — A senhora é uma
divisionista?

Conceicdo L age—N&o. Emhips-
tese nenhuma. Inclusive, eu visitei
agquelaregido de Urucui eacho queesta
nascendo uma nova identidade, mas
muito maisvoltadaadestruicdo do que
a construcdo e fiquei muito triste. Eu
questiono sempre: 0 que o Piaui ganha
comisso? Com aquelahistériadasoja,
da devastacéo total dos cerrados que
acontece naguela area. Eu sou contra
esse tipo de atitude porque acho que
vamos pagar muito caro.

Jodo Claudio—Jod, vocé meper-
guntou sobre os efeitos da globaliza-
G80. Paramim, aglobalizagdo éumatra
gédia. Agora, assm como amorte e a
velhiceelaéinevitavel. NGstemos que
nosadaptar aglobaizaggo. Eu costumo
dizer que, no fina das contas, o feito
corrosivo da globalizacdo vai nivelar
todos numasd lingua, numaso cultura,
numasd maneirade pensar, notadamen-
tenumafilosofiamercadol 6gicado con-
sumo. Vocétem que produzir maispara



consumir maise suametatem queatin-
gir eganhar maisdinheiro. Sevocénéo
produz nem consome, vocéestaforada
ordem mundial, como est&o 0s 800 mi-
IhGes de pessoas na Africa. Quando se
fizer todo esse esforgo artificial do po-
der, do dinheiro, tenho aimpressdo que
o0 Estado vai até sumir, desaparecer. O
direitodo Estado eodireito coletivovéo
ser subgtituidos pelo direito dos gran-
des grupos. O que esta valendo é o di-
nheiro. Os outros vaores éticos, mo-
rais, coletivos, paliticos, daarquitetura,
da beleza ou da tradic8o, isso cal tudo
por terra.

Ent&o, eu acho que quando tudo
estiver acabado, dois lugares véo so-
breviver com aguns aspectos cultu-
rais muito fortes: um € o Afeganistéo
e 0 outro é o Nordeste brasileiro e,
dentro do Nordeste brasileiro, inicia
no Piaui, querendo dar aele, embora
tenha o carédter de transicdo mesmo
na suaAntropol ogia, ha sua Sociolo-
gia, no seu processo histdrico, no cli-
ma, na vegetacdo, na maneira de ser,
dar a€le o caréter definido. Eu sou 0
que? Eu sou 0 Meio-Norte do Brasil.

A minha piauiensidade ela se
exacerbaparaque eu possainfluenci-
ar pessoas como formador de opini&o,
depois de eu ter feito um mergulho
muito intimo, muito profundo no Pi-
aui. Preciso ir ao Delta, preciso ir a
Santa Filomena, preciso conhecer a
obrado Dobal , preciso conhecer Da
Costa e Silva, preciso conhecer os
artesdos, precisoir aperiferiasdasci-
dades paraver naquela simplicidade,
originalidade, daquelamaneiradedi-
zer as coisas. Eu preciso ndo ter ver-
gonha do meu vocabulério antiqua-
do. Ent&o esses aspectos enobrecem,
€isso € um processo natural deresis-
téncia contraaglobalizaco.

Conceigdo Lage— Nésprecisa
mos valorizar 0 que temos como
patrimonio construido, patriménio ma-
terial, patriménioimaterial, sobretudo,
pragente se proteger dessa globaliza-
¢80 que realmente € inevitavel. Nés
estamos nesse meio. Entéo o que a

gente precisaéfortal ecer nossaidenti-
dade, nosso patriménio, nossa cultu-
ra, 0 que a gente tem de importante e
que precisa ser preservado no NOsso
Piaui. Pra nos proteger, porque sendo
agentevai comecar afalar damaneira
como o galicho fala, o carioca...

Joel Silva— Suas consideracdes
finals, Jodo Claudio.

Jodo Claudio—Esseéumtema
muito exclusivo que norteiatodaami-
nhavidae carreiracomo artista. Acho
que o humor éumaformadedizer coi-
sas muito sérias e profundas. Em 17
anosdecarreira, muitasvezesfui mui-
toincompreendido, porque muitagen-
tediz pramim: masvocé em seu palco
anarquizacom o Piaui. E exatamente o
contrério, € uma critica em que vocé
recebe o grande escandalo social e
cultural. E o grande escandal o social
ecultural, primeiro, éumasituacdoin-
cdmoda, éasituacdoinjustaem queo
Piaui é renegado no cendrio nacional
do grande obscurantismo e ignorén-
ciasobreo Piaui.

N&o € uma campanha publicité
ria periédica em que a gente falaem
determinado momento davidaedepois
deixa de falar, é preciso uma atitude
politica. Uma vez Gandhi deixou de
comprar roupas; primeiro porque ele
comprando aguel as roupas estaria be-
neficiando o invasor, que erao inglés
queseinstalou ali com suasindlstrias
téxteis e explorava a méo-de-obra ba-
rata e 0 consumo, porgque havia um
mercado consumidor da india de mi-
Ihdes de pessoas; segundo, € que ele
estariaretirando areservade mercado
das pobres costureiras indianas.

Hoje vamos ao supermercado e
encontramoshbolo fritofeito em escala
industrial. Eu tenho a atitude politica
deir comprar bolofrito aonde quer que
estgjafazendo, porque fazer bolofrito
e ter um publico consumidor, embora
gue pequeno para o bolo frito feito
daguelaformaartesand dentro danos-
sacasa, é culturae éidentidade piaui-
ense. Comer um capote misturado com

Jodo Claudio Moreno

arroz, ouagdinhadaPia, ou o peixedo
VTS, ou tomar banho norio Parnaiba,
ou tomar acajuinano lugar do xarope
imperiaistadacoca-cola, ou fazer coi-
sas desse tipo que nos passa desaper-
cebido, talvez como uma birra ou ex-
centricidade, é umaatitude politicade
resgate, de definico e de valorizagdo
danossaidentidade. Aproveito aopor-
tunidade deste debate para dizer que
vou fazer umapropostaaPrefeiturade
Teresnaparamultiplicagdo dospainés
do Nonato Medeiros por toda a cida
de, para que Teresina fique conhecida
como acidade dos painéis, com aque-
les tons azuis bonitos com 0s NOSsos
personagens. E vou sugerir a Fundac
acriacéo de um prémio produtor cultu-
ral, que € um prémio que cadastra e
homenageia e dd uma remuneragéo e
uma promogao midiética aquela pes-
soa que é responsavel pela perpetua
¢&o edifusdo deumapréticacultural.

Joel Silva—ProfessoraConcei-
¢éo Lage.

Conceicdo L age—Vou terminar
também fazendo um pedido por
Teresina, sobretudo, pelaflorestafés
sil. Queagente ndo deixedo jeito que
esta, que a gente respeite, porque o
gue néstemos ali é muito lixo, muito
abandono. E nos precisamosrealmen-
te que aguelafloresta continue e vire
acarade Teresina, também porque é
isso que ela merece. Teresina so vai
ganhar com todo um investimento em
cimadaguelafloresta
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Nestes artigos, em algumas passagens, faz-se 0 uso da primeirapessoado singular. Como bem
explicaasocidlogaMariaDione Carvalho Moraes, doutoraem Ciéncias Sociais (IFCH/UNICAMP)
e professorado Mestrado de Poaliticas Publicas (UFPI), “aoscilagdo do sujeito do discurso, no texto,
longe de se constituir em erro gramatical, deve-se ao emprego consciente da énfase necessaria a
certas passagens pelo uso da primeira pessoa do singular. Alias, nas Ciéncias Sociais jarompemos
com a ortodoxia do discurso cientifico impessoal, empregando a primeira pessoa do singular em
artigos, dissertacoes e teses.”
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TRILHAS E ENREDOS NO IMAGINARIO
SOCIAL DE SERTAO NO PIAUI!

No mundo moderno, as culturas nacionais, uma
das principaisfontes deidentidade cultural, nos cons-
tituem como sujeitos. Mas identidade nacional ndo é
uma coisa com a qual nascemos. Ela é formada e
transformada no interior da representacéo, sendo a
nacao nao apenas umaentidade politica, masalgo que
produz sentidos, como um sistema de representacéo
cultural. Culturas nacionais s80, assim, formadas por
instituicdes culturais, simbologias e representaces e
podem ser vistas como um discurso e modos de cons-
truir sentidosinfluenciadores e organizadores de nos-
sas acOes e da concepcao que temas de nés mesmos
como sujeitoshistéricos (HALL, 1998).

Asculturas nacionais, ao produzir sentidos que
nos interpelam, e com os quais nos identificamos,
sS40 produtoras, também, de identidades. Esses sen-
tidos encontram-se nas estérias da nacdo, como
memorias que constréem um passado, sejacomo tra-
dicéo inventada (HOBSBAWN e RANGER, 1984)
como narrativas mestras (MORAES, 2000), sgjana

pluralidade de histérias hierarquicamente organiza-
dasno interior dasociedade como lembra\Woodward
(2000), apartir de uma posicao histérica e cultural
especifica, de onde o sujeito fala. Podemos entéo
pensar a nagédo como uma comunidade imaginada
(ANDERSON, 1989), ou sgja, aconstrucéo daiden-
tidade cultural é uma representacao social de
pertencimento a uma mesma grande familia nacio-
nal, como dispositivos discursivos que representam
as diferencas como unidade ou identidade.

Isto leva a questdes sobre como é imaginada a
nacao moderna, no caso a brasileira republicana, so-
bre que estratégias representacionais elaseinstitui na
construcao de um senso comum sobre o pertencimento
auma identidade nacional e quais as representacoes
deBrasil que dominam asidentificacbes eidentidades
partilhadas em seu interior, processo do qual fazemos
parte, como membros da“nacdo” piauiense.

Para fins da presente analise, tomemos como
ponto de partida a meta-narrativa de construcéo da

! Ensaio elaborado para o Seminario sobre Patrim6nio Cultural e (I)material, coordenado pela FUNDAC e UESPI, de 8 a 10/10/

2005, em Teresina, Piaui, na UESPI.



nacdo contada e recontada por uma sociografia?
focadanarelacdo litoral/sertéo/selva(SOUZA, 1997,
AMADO, 1995) e o imagin&rio correlato, fornece-
dores de eventos historicos, mitos, estérias, imagens,
panoramas, cenarios, simbol os e normatividades, que
retratam experiéncias, perdas, triunfos, biparticbese
projetos de avangar para além destas que déo senti-
do as nagles brasileira e piauiense. Ai se tem tanto
énfase nas origens, natradi¢éo, quanto nas prescri-
¢Oes paraacontinuidade, naintemporaidade. Ai tam-
bém se encontram mitos de fundacdo da nagdo, do
povo e do cardter nacional, assim como da nagdo
piauiense, daqual nos contam, dentre outros, Abreu
(1982), Prado Jr. (1980) e Ribeiro (1998), sobre as
itineréncias dos caminhos do gado.

Nesse sentido, 0 Seminario sobre Patriménio
Cultural e (I)material, que provocou este ensaio, per-
mite refletir sobre nossas proprias origens e identida-
des culturais. Brincando um pouco com aimagética
espacia: Teresina, a Unica capital ndo-litoranea do
Nordeste, ndo seria geograficamente sertangja? O
Piaui nasce dos caminhos do gado, como diria Jodo
Capistrano deAbreu. E, como dito por Renato Caste-
lo Branco, 0 povo piauiense € constituido por “netos
dos sertanistas baianos e dos bandeirantes paulistas’
(CASTELO BRANCO, 1970, p. 68). Parainicio de
conversa, parece que temos motivos para pensar nos-
sas genealogias, aluz da categoria sertdo.

A propésito, quero referir aminhapropriatraje-
toria de aproximagdo com o tema, que defino como
afetiva e profissional. De fato, como sertaneja,
“geraizeira’ do norte de Minas Gerais, e como pes-
quisadora, meus interesses de pesquisa
socioantropol Ggicase orientam em grande medidapara
0 chamado mundo rural. Na tese de doutorado
(MORAES, 2000), focalizo o sertéo do sudoeste
piauiense, em seu processo de modernizagdo agrico-
la, apartir dos anos de 1980. Com efeito, as regides
de cerrados, que abrangem umaenorme &reado inte-
rior do Brasil e cujaimagem cientifica é construidae
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associadaalinguagem damodernizacdo agricola, ndo
podem ser andisadas sem, por um lado, mencéo as
imagens do sertdo presentes na historiografiae ensai-
osdevigjantese naturalistas do século X1X, enalite-
ratura e sociografia acerca do tema da construcéo da
nacionalidade brasileiraque de algumaformaversam
sobre 0 sertéo, na primeirametade do século X X. Por
outro, também ndo poderiatrabal har atematicaigno-
rando as narrativas orais de populagbes camponesas
locais, sertanejos e sertanegjas, que vivenciam avoraz
modernizagdo agricoladessasregides sobre o seu tra-
dicional modo devidaentre “baixdes’ e “chapadas’
(MORAES, 2000), assim traduzida na poética serta-
neja de um “sertdo desencantado”:
(...) Eu quero que acredite no que tem nesse sertéo:
sem-terrafazendo guerra se tornagrande aflicéo
morre sem-terra e soldado,
crianca e mée de familia
deixando o sangue no chdo (...)
A coisa aqui ndo taboa
jatatudo terminado,
ndo tem mais terra de ausente,
em cima desse cerrado
porque chegou muita gente
aqui nanossa cidade,
vem do Sul do Mato Grosso,
e de mais outros estados.
O pobre aqui que tem terra
jatem que ficar cercado.
Pracriar um cabritinho
tem que ser no cadeado.
As coisas aqui para nos
jatem se demaziado
€ 0 pobre que ndo tem terra
talvez vai ser enterrado.
Muitos que deixaram aroca
jaforam morar na cidade (...)3

Nesse reencontro tedrico e empirico com o ser-
t&o, areleitura de autores como Euclides da Cunha,

2 Uso o termo (sociografia) ndo no sentido pré-cientifico que muitos Ihe atribuem, mas para referir um conjunto de analises,
ensaios e estudos, ndo propriamente sociolégicos, mas voltados ao tema da construgdo da nacionalidade.
3 Trechos do poema, que se encontra na integra em Moraes (2000), de autoria de Francisco de Souza Lima, também conhecido

como Chico Dora, camponés de Bananeira, Urucui/PI.
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Jodo Guimarées Rosa e Jodo Capistrano de Abrevu,
dentre outros, a descoberta de Carlota Carvalho, o
encontro etnogréfico com sertanegjos e sertangjas do
sudoeste piauiense, em seu modo devida(MORAES,
2005) e o visumbrar de suas tradigdes orais, como,
por exemplo, a do “fogo do campo” (MORAES,
2000), me levaram inclusive a criacdo de umadisci-
plina, nacategoriatdpico especial, queinaugurei em
2000, na UFPI, intitulada “Imagens e narrativas de
sertdo,” e aparticipar do XI Ciclo de Estudos sobre
olmaginério, no GT “ Sertdo, Memaériaelmaginario”
(MORAES, 2002).

A experiénciaem salade aulafoi umatentativa
de promover aaproximagao analiticado sertdo como
categoriaaxial naconstrugcdo do imaginario danaci-
onalidade brasileira, em suas muiltiplas dimensdes,
buscando compreender-lheimagens e narrativas, to-
mado o sertdo ndo apenas como SO categoria espaci-
al, mastambém politica, cultural, estéticae ssimbdli-
ca. Objetivava, ainda, entender representacoes do
povo sertanejo, em geral, e do nordestino, em parti-
cular, profundamente marcadas por imagens do ser-
t8o do boi e suas relagdes com as origens do Piaui.
Maisqueisso, pretendia, ainda, trabalhar aamplidao,
no Brasil, da categoria sertdo, ndo somente pelalei-
tura de textos académicos mas também pelo encon-
tro com outras linguagens como literatura erudita e
popular, cinema, musica, artesplésticaseteatro, em
algumas sessdes especiais que denomine “poética
do sertéo”, quando adentravamos a polissemia ser-
tangjaque nosimpulsionavaparasentir o sertéo como
parte da nossa brasileirissima comédia humana.

Naguel as sessdes, nos del eitamos com o talento
musi cal de convidados especiaiscomo Netinho daFlau-
ta(inmemoriam), Sténio Ndbrega, Gilvan Santos, que
nos brindaram com amusi cado sertéo nordestino; com
acolaboragdo de convidados como o professor, radi-
distae jornalista Carlos Said, versando sobre o ser-
t&o naliteratura piauiense;* conhecemos um pouco da
poética do cordel, através da aula do professor Pedro

Ribeiro, presidente da Casa do Cantador, e da parti-
cipacdo do repentistaZé daViola; e pudemos apreen-
der algo do enraizamento musical dindmico do grupo
“Os Caipord’, em sua sintese de pop-rock e damusi-
cado sertdo. Contamos, ainda, com a participacdo da
professora Claudete Dias, do Departamento de Hist6-
riada UFPI, que apresentou a prépria pesguisa sobre
0 sertdo do Piaui nas|utas daindependéncia, casosda
Batalha do Jenipapo e da Balaiada.

Na conclusdo dadisciplina, alunos e alunas apre-
sentaram seminariosapartir daleturade classicoscomo
“Os sertbes’, de Euclides da Cunha, “ Grande sertéo:
veredas’, de Guimardes Rosa, “ O sertéo”, de Carlota
Carvalho, dentre outros. Talvez tenhamos chegado a
compreender, pelomenosem parte, o quedisse Rioba do:
“O sertéo estd em todo lugar”. A partir dai, uma per-
guntafoi ganhando corpo: como se expressam o senti-
do e alargueza do sertéo roseano, no Piaui?

Em 2003, a direcéo do Curso e o Centro Aca-
démico de Ciéncias Sociais da UFPI organizaram a
IV Semana de Ciéncias Sociais, cujateméticafoi o
sertdo. Convidada para uma das mesas-redondas do
evento, parafaar sobre“imaginério do sertdo, serta-
nejas e sertanegjos’, congratul ava-me, naoportuni da-
de, com ainiciativa, considerando aquele aconteci-
mento como a nossa “ Semana da Arte Moderna”, a
nossa antropofagia.

Em 2004, voltei a oferecer o topico especial,
avancando um pouco mais na reflexdo sobre arela-
¢do Piaui/sertdo, chegando a projetar a criagdo de
um espago interdisciplinar e permanente de debates
sobre o sertdo, naUFPI, propostalevadaao diretor
do Centro de CiénciasHumanas e Letras, professor
Anténio Fonseca Neto. Nesta segunda experiéncia,
mantivemos as sessdes de poéticarealizando, dentre
outroseventos, doissaraus: um deles, conduzido pelo
professor e escritor Airton Sampaio, do Departamento
de Letras da UFPI, foi dedicado ao tema do sertéo
naliteraturaromanticabrasileire®, e o outro, coorde-
nado pel o professor e escritor Cineas Santos, voltou-

4 0 amplo panorama de autores e obras apresentados extrapolaria os limites de espaco deste ensaio.

5 De Alvares de Azevedo foi lido 0 poema “A cantiga do sertanejo” (AZEVEDO, [19--]). De Teodoro de Carvalho, os poemas “O
canto do cagador”, “O canto do voluntario”, “O selvagem”, “O canto do sertanejo”, “Saudades” e “Transformag&o” (CARVALHO,
1996). De José de Alencar, trechos do romance “O sertanejo” (ALENCAR, [19--]) e de Franklin Tavora, trechos de “O cabeleira”

(TAVORA, [1973]).



se a temética do sertdo na literatura piaviense.® Es-
sas incursdes literérias permitiram descobertas e
releituras importantes para a densidade estética e
metaforica das imagens e narrativas do sertéo, que
estdvamos construindo.

Nos saraus e em outras sessdes musicais, pri-
vamos da musicalidade de Anderson Ndébrega,
Alessandro Magno Santiago, Iracy Moura Fé,” Bru-
no do Carmo (in memoriam), Marcondes Brito da
Costa e Gilvan Santos, e da performance de Roque
Moreira, por Jodo Neto,® que generosamente nos
brindaram com seus talentos, postos a disposi¢éo da
“poética do sertdo”.

Quero registrar, ainda, a participagdo dos pro-
fessores convidados, Fabiano Gontijo e Ferdinand Ca-
valcante, ambos do Departamento de Ciéncias Soci-
aisdaUFPI. O primeiro, como antropdlogo “do sul”,
expunha suas impressdes do sertdo da seca, enquan-
to Ferdinand falou sobre sua pesquisa a respeito de
Canudos. Também o professor Jodo K ennedy, do De-
partamento de Histéria da UFPI, apresentou a pro-
pria pesguisa sobre o imagin&rio sertdo/litoral na
musicapopular brasileira. Buscando extrapolar osli-
mites e as fronteiras do sertdo semi-arido, dialoga-
mos com a “Princesa do sertdo” maranhense, a ci-
dade de Caxias, através das presencas do poeta
Wybson Carvalho, que nos brindou com apoéticada
terra de Gongalves Dias, inclusive, a sua propria, e
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da historiadora e coordenadora do Memoria da
Balaiada,® com sede naquelacidade, MariaBertolina
Costa, que falou sobre a histéria de Caxias.

Quero lembrar, com este predmbulo, que afala
de Riobaldo, ao remeter, exemplarmente, a presenca
do sertéo noimaginario de Brasil, pode significar, tam-
bém, aimportanciado sertdo no imaginério danagédo
piauiense. Sobreisto apresentarei, aseguir, ndo con-
clusdes de pesquisa, mas algumas trilhas vislumbra-
das e aqui trazidas como pistas, que se abrem ain-
vestigacao.

Sertdo, Brasil, Piaui: das trilhas
e enredos no imaginario social

O termo sert&o ou certéo era utilizado em Por-
tugal, talvez desde o século X1, parareferir-seaare-
as Situadas dentro daguel e pais e distantes de Lisboa.
Até o final do século XVIII, foi largamente utilizado
pela Coroa Portuguesanas col 6nias. Construidapel os
portugueses para designar o outro, o distante, a cate-
goria sertdo é absorvida pelos colonizados, transfor-
mando-se, apartir do século XIX, no Brasil, num ter-
mo polissémico, profundamenteligado ao entendimento
danacdo. Assim, cinco séculos depoisdainvencdo da
Terrade Santa Cruz, continuaalimentando as ciéncias
sociais, a literatura, o cinema, a teledramaturgia, a
mUsica, as artes plasticas, enfim, o imaginério do ser
Brasil, tanto apartir do ol har forasteiro quanto do pon-

¢ De H. Dobal foram lidos os poemas “Campo Maior”, “Réquiem”, “Bestiario”, “Introducdo e rond6 sem capricho”, “Pedras”,
“Inverno”, e “A raca” (DOBAL, 2001). De Alvina Gameiro, trechos dos romances “Chico Vaqueiro do meu Piaui” (em versos), e
“Curral de serras” (GAMEIRO, 1971, 1980). De Francisco Gil Castelo Branco, trechos de “Ataliba, o vaqueiro” (CASTELO
BRANCO, 2004). De Fontes lbiapina, trechos de “Vida gemida em Sambambaia” e de “Trinta e dois” (IBIAPINA, 1985, 2002). De
Cineas Santos, 0 conto “Até amanhd” (SANTOS, 2002). Renata Ferreira, pesquisadora da obra de Jodo Ferry, declamou o poema
“Adeus cachaga” (FERRY, 1952).

" Destaco a contribuigdo de Iracy Moura Fé, que, além de nos brindar com sua bela voz no sarau sobre o sertdo na literatura
romantica, organizou um roteiro musical (impresso e com informagdes sobre as can¢des e compositores), com as cangdes:
“Magoas de caboclo (cabocla),” de J. Cascata e Leonel Azevedo (1931), “Casa de caboclo”, de Hekel Tavares e Luiz Peixoto
(1928), “Maringa”, de Jubert de Carvalho e Olegario Mariano, “Senhor da floresta” e “Sertaneja”, de René Bitencourt (1945,
1940), numa contribuicdo a cultura musical do/as participantes.

8 0 programa da disciplina se encontra, na integra, no Departamento de Ciéncias Sociais da UFPI.

® A propésito, lagos como o proprio passado da colonizacio e a Balaiada (AMARAL, 1900; ASSUNCAO, 1988; CARVALHO, 2000;
DIAS, 2002, 1987; JANOTTI, 1987; OTAVIO, 2001; SANTOS, 1983; SERRA, 1948) — cujo Memorial foi erigido naquela cidade —
unem Caxias ao Piaui. Como a oralidade é um dos meus campos de interesse tedrico-metodoldgicos de pesquisa, iniciei, em
2004, um trabalho de parceria com o Memorial da Balaiada para criar uma linha de pesquisa no campo da meméria oral da
Balaiada em Caxias (MORAES, 2004; MORAES e COSTA, 2005), o que se vem construindo em proficuo didlogo com a coordena-
dora do Memorial que, por seu turno, ja desenvolve a propria pesquisa de mestrado sobre a memdria oral da Balaiada, com
idosos, na cidade de Caxias.
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to de vista de uma etnosertania, perspectiva que nos
interessa explorar, relativa ao ser piauiense.

Assim, identificar, desconstruir ereencontrar 0s
significados de sert&o continuam umatarefacontem-
poranea, nesses tempos pds-modernos, em que as
possibilidades do enraizamento dindmico, que é a
memoria(MORAES, 2000), podem-noslevar ao re-
encontro de sentidos ja conhecidos e a descobrir no-
vOs paraanossapropria, como diriaElomar Figueira
de Mélo, sertanezidade. Ou sgja, 0 temanadatem de
anacrénico, especialmente no Piaui onde, alias, esse
€um debate aindaincipiente, emboraasertanezidade
aflore nosimponderaveisdavidasocial, quer em sua
capital, Teresina, quer em regides como os cerrados,
gue se modernizam na voragem do tempo e dos rit-
mMOos de um progresso, que nosinstigam aexercicios
culturaisantropofégicos.

Foge aos limites deste ensaio uma exegese das
imagens do sertdo em virtude da polissemia da
imagéticapovoadorado nosso imaginario, especifica:
mente nagquela presente na sociografia da reflexdo
sobre o Brasil, que diagnostica, impulsiona, organiza,
define e direciona agbes. No entanto, Ferreira (1999)
registra que sertdo aponta para as regides agrestes do
pais, distantes de povoactes ou terras cultivadas, lon-
gedolitora, e pouco povoadas. A possivel etimologia,
forma contrata de “desert&o”, expressaria a idéia de
vazio: “E ointerior (...). O nomefixou-seno Nordeste
e Norte, muito mais do que no Sul. O interior do Rio
Grande do Sul ndo é sertdo,'® mas poder-se-ia dizer
gue sertdo era o interior de Goias e de Mato Grosso,
naférmulaportuguesado século X V1. A origem ainda
se discute e apareceu mesmo aidéiade formacontra-
tadedesertdo. (...). E continuao debate” (CASCUDO,
1972, p. 697-98).

A categoria sertéo refere, assim, territérios do
interior, af astados da costa— explicitamente habitadas
por indigenas como se acentua nas narrativas de ban-
deiras. Defato, longe de serem vazias, como quer, por
exempl o, aénfase do discurso desenvolvimentistare-
lativo as éreas de cerrados, quando refere regides de

densidades humanas tidas como baixas em compara-
¢80 com as populacdes que poderiam ser abrigadas
pela agriculturaintensiva e para areas cujos habitan-
tesautoctonesforam eliminados, sendo substituidos por
uma populacdo dedicadainicialmente a pecuéria, ati-
vidade tida como poupadora de méo-de-obra. Essa,
alias, € aperspectiva produtivista, ancoradananeces-
séria contraface de um vazio econdmico.

Como dito por Candice Vidal e Souza, autora
de origem piauiense, que analisa sert&o e litoral no
pensamento socia brasileiro, osestilos, asfigurasde
linguagem, os cendrios e 0s mecanismos narrativos
relativos as circunstancias historicas e sociais sao
elementos de primeira ordem na interpretacdo de
Brasil que emergem do imaginario do sertdo (SOU-
ZA, 1997). Com €feito, no campo do imaginario so-
cial, interessam significados, trilhas e ambiguidades,
de modo que a prépriarepresentacdo identitaria pre-
sente nasimagens €, emsi, um ato ficcional, ndo que-
rendo dizer com isso que se tratam de declaragtes
ficticias sem poder de avaliagdo da realidade. Com
efeito, € um processo de invencdo socia e deimagi-
nacdo criadora que produz signos com poder deins-
tituic&o social, no caso o daconstrugdo social deiden-
tidades marcadas pel aoposi¢cao sertdo/litoral, em cujo
CUrso seinstauram a nagdo brasileira e a piaviense.

Por esse prisma, chama a atengéo a represen-
tacdo do espaco como elemento caracterizador do
pais e de seu povo, de sorte que a idéia da relagdo
sertdo/litoral estende e até mesmo pré-condiciona a
elaboragcdo deumaidéiadeBrasil. H4, nasociografia
brasileira sobre 0 sertdo, desde autores como os pri-
meiros vigjantes que se adentraram pelo pais, como
Saint-Hilaire (1932, 1937), no século X1X, passando
pelos que problematizaram um Brasil a ser como
Abreu (1982) e Cunha (1968), no seculo XX, até os
gue lidam com o tema daincorporacdo dafronteira,
como Ricardo (1970), Moog (1989) eHolanda(1986),
dentre outros. S0 autores e idéias que muitas vezes
se expressam pela diferenca de entender o projeto
de compreenséo da conquista e ocupacdo do espaco

WA categoria sertdo ndo se limita as regides Norte e Nordeste do Brasil. Alids, contrariando esta afirmacédo de Luis da Camara
Cascudo, remeto o/a leitor/a para Rubert (2000), que apresenta 0 sertdo nas memorias e narrativas de antigo/as morador (es)/

as, no Rio Grande do Sul.



pertencente ao Brasil e a prépria construcdo da na-
¢do, embora, no conjunto, sejam narrativas dasquais
emergem representagdes sociais fundadas, sempre,
na trgjetoria da costa para o interior, produzindo a
distin¢&o entre regides da marinha e do sertéo e de-
finindo o Brasil em seu nascimento edestino. Asidéias
gue transparecem no conjunto de eventos se tradu-
zem emimagenspelasquais, naposicao vacilantede
um sujeito classificador, o sertéo aparece como des-
conhecido, diferente, problematico, deserto, longin-
quo, Brasil aser, ignoto, outro Brasil (SOUZA, 1997).

Um olhar de um sujeito falante. Um discurso e
um objeto. Osprimeiros: dolitoral, lugar conhecido e
articulador do olhar e do discurso. O segundo, 0 ser-
t8o: lugar incognito sobre o qual o narrador vai faar,
revelando para seus leitores compatriotas um Brasil
ignoto, fazendo lembrar, muitas vezes, o padre Anto-
nio Vieira — cantado por Luiz Gonzaga: “ha quem
fale sobre 0 sertdo, morando em palacetes (...), sem
jamais ter pisado a poeira de nossas estradas”
(VIEIRA, 1966, p.9).

Ressaltam-se, nesse imaginario da construgdo
da nac&o, imagens de um Brasil desconhecido, do
sertdo como impedimento a construcéo da unidade,
daimensidao do territorio nacional como problemae
destino coletivos, idéiaimportante, por exemplo, para
0 imaginéario ainda hoje reinante dafronteira perma
nente einesgotével: Brasil eBrasil aser, lugar sertdo
igual adesconhecido, diferente do espago habitado e
familiar ondereside o marinha. O sert&o nasce como
alteridade. Ossignificados atribuidos aesseslugares
sertéo/litoral constituem formulas narrativas centrais,
eixos ordenadores e referéncia nos escritos de inter-
pretacéo do Brasil.

Como representacdo socia, essabiparticdo per-
manece em nds como dois cenarios que combinam
terrae gente, embora, através daarte, sertdo elitoral
se reencontrem muitas vezes e embora todos nés
sejamos, deformairremediével, frutos desse encon-
tro, dessacircularidade (GINSBURG, 1987) edesse
dialogismo (BAKHTIN,1995,1996) culturais. |sso,
porém, ndo nos autorizaadeixar deinquirir sobre os
sentidos da nossa dimens&o-sertdo no processo de
construcdo da nossa prépriaidentidade, ou de como
somosinterpel ados pel o sertéo em suatragjetoria. Tra
jetéria do sertdo? Sim, que o sertdo é uma entidade
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ricano imaginério social, popular ou erudito, entidade
capaz de se transformar: “o sertdo vai virar mar...”
como profetizara Antonio Conselheiro e, quase um
século depois, cantariam muitos brasileiros que pou-
co ou hada sabem a seu respeito e muitos dos quais
jamaisleram Euclides daCunha. Essaimagem €, ali-
as, retomada por Glauber Rocha, nofilme “Deuseo
diabo naterrado sol”, tanto natrama, com o perso-
nagem Manuel, que se embrenha na caatinga e se
junta ao bando dos fanéticos seguidores do Santo
Sebastido — profeta negro que afirma“um diao mar
vai virar sertéo e o sertdo vai virar mar”, quanto na
cancao do filme do préprio Glauber (letra) ede Sér-
gioRicardo (melodia). Masessaimagem sedifundi-
ria, ainda mais, com a cancdo “ Sobradinho”, da du-
pla de cantores e compositores Sa e Guarabira, que
diz: “(...) e passo-a-passo vai cumprindo a profecia
do beato quediziaque o sertdoiaalagar (...) 0 sertéo
val virar mar (...)", referindo-se aguela parte do
sertdo nordestino inundada por barragens. Ja em
“Morte e vida Severina’, de Jodo Cabral de Melo
Neto, o desfecho se dd com anovavidaque brotado
encontro do retirante do sertdo com o morador das
paafitasdo litoral... Reticéncias? Sim, que 0 Sertdo
éassim: sem ponto final.

O periodo que vai do século XVI ao XVIII
corresponde a conquista do patriménio geogréafico
brasileiro sob a acdo das expedi¢cdes bandeirantes,
numa expansao da sociedade colonial paraaém dos
nucleos de povoamento da costa, por demais é rico
em representacOes, ndo apenas rel ativas aguel a épo-
cahistéricamas aindaaprojecéo daidéadafrontei-
ra sempre possivel e da saga do bandeirante como
desbravador. De fato, inaugura-se ai uma visdo da
centralidade do bandeirismo namemoriadanaciona
lidade, com amobilidade por meio do espaco se cons-
tituindo como apossi bilidade sempre pensadade cons-
trucéo da nacdo. Essa idéia se atualiza, entre nds,
por exempl o, nas narrativas mestras dafronteiraagri-
cola do sudoeste piauiense.

O imaginério fundamental do bandeirismo, o do
marco zero, € produtor de imagens do sertdo como
as de “nacdo a fazer” e “projeto de Brasil”, o que
pode ser visto como modelo aser impelido ao longo
da histéria, como tentativa de controle e ocupagao
territorial. O bandeirante persiste, assim, como sim-
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bolo do povo brasileiro, e a nagdo € pensada como
“artefato a ser trabalhado” (SOUZA, 1997), discur-
so atualizado no “ sertéo desencantado” com 0s*“no-
vos bandeirantes’ dos cerrados piauienses, os “gal-
chos” (MORAES, 2000), que, como se sabe,
aportaram na regido sudoeste do Piaui na segunda
metade dos anos de 1980.*

A proposito, 0 imaginério sobre uma pretensa
superioridade galicha tem presenca antiga nas nar-
rativasmestras (MORAES, 2000) piauienses. “aeco-
nomiade criagdo, indisciplinadaelivre, ndo se coa-
duna, por sua natureza intrinseca, ao regime da es-
craviddo. Gera, ao contrario, popul agbes movedicas
earrogantes, como o gaticho, o beduino ou ofilho da
estepe” (CASTELO BRANCO, 1970, p. 80) [grifo
meu]. Num movimento de conceitualizagdo seme-
Ihante ao acontecido com o vaqueiro, no ambito do
imaginério do “destino pastoril” (MORAES, 2000,
2005), as narrativas mestras davocacao agricolaele-
gem o galicho como simbolo, um herdi cultural, ca-
paz de domar o sertdo modernizado pelo
agribusiness, ou seja, os cerrados.

As bandeiras, tratadas como evento histérico
original dasociedade e do viver no sertdo e das enor-
mes distancias, é, assim, um tema que caracteriza o
olhar do socidgrafo nacional sobre o Brasil, distin-
guindo-se das preocupacdes efalasdosvigjantes, que
descreviam apenas 0 exdtico, procurando revelar o
Brasil ignoto aos demais patriotas. A tarefa, ai, € de-
finir lugares, descrever e nomear modos de vida so-
cia noimenso territorio, identificar adistingdo como
problema, numa perspectiva geopolitica: imensidao
do territorio naciona —em dois cendrios de combina
¢a0 de terra e de gente — como problema e destino
coletivo de um Brasil plenamente pertencente ao es-
paco-nacdo (litoral) e de um Brasil a ser (sertéo).*

Constréi-se, assim, a imagem de sertdo como
oeste, metéfora de deslocamento do litoral paraoin-
terior, termo este que passa a significar sertdo, que
adquire, entdo, o sentido de lugares simbdlicose me-
taféricos, num discurso explicador da nacdo. Como

opositor geografico da costa, o interior do Brasil é
independente e auténtico versusacivilizagéo litora
nea, que aparece como porgao aculturada. A idéia
de independéncia da costa apontava para originali-
dade e autonomia e para a construgdo da nacionali-
dade pelabandeira: contorno do mapa politico, senti-
mento de pertencimento a pétria, composic¢ao rural
do povoamento e estruturacdo da ordem politica
(SOUZA, 1997).

Se, nesseimaginério, constrdi-se 0 sertéo como
vastidéo preocupante (VIANA,1922), nag&o incom-
pleta, permanente quest&o nacional, algo que ficou
apenas atravessado, mas ndo dominado (FAORO,
1987), um lugar/coisaqueresiste, distinto do litoral,
€, por outro lado, no imaginério dessaresisténciaque
se pbe a questdo do povo e do modo de vida do ser-
tdo. Nessa representacdo, o sertdo aparece como
lugar de reproducao de umaordem social especifica,
a chamada sociedade sertangja, fruto do distancia-
mento transposto, na prépria narrativa, pelo media-
dor, que enumera atributos do homem e daterra, es-
tiloinaugurado por Euclides da Cunhanum imagina-
rio de um sertdo so entendivel como habitat social
em sua estreita relacdo entre natureza e sociedade.
Sert8o-Geografia, igua a sertdo-sociedade. Embora
com registros diferentes, essaidéiase reencontraem
Jodo Capistrano deAbreu, Carlota Carvalho, Renato
Castelo Branco, Jodo Guimarées Rosa, Alvina
Gameiro e em poemas dobalinos de “ O tempo con-
sequente” (DOBAL, 2001).

Com efeito, Euclides da Cunhaexpde umima-
ginério de quase-simbiose entre natureza e cultura,
parafalar da*“ sociedade rude dos vaqueiros’ (CU-
NHA, 1968, p. 9), a0 mesmo tempo deserto de po-
lidez (em comparagdo com o litoral) e ber¢co de uma
nacionalidade étnica. O convite para atravessar
aguel a sociedade pode ser visto como signo de uma
importante invencdo: a modernidade politicabrasi-
leira, traduzida pelo projeto republicano, noqual o
sertdo ndo tinha mais lugar. Com base no conheci-
mento geol 6gico do final do século X1X, o autor de-

11 para detalhes, ver Moraes (2000), inclusive sobre como as narrativas mestras definem um tipo humano considerado apto as

areas de modernizacdo agricola, nos cerrados brasileiros.

12 Sobre autores referenciais no trato desta problematica, e seus pontos de vista, ver Souza (1997).



talhou, fisiograficamente, regifesdo interior do Bra-
sil, até entdo, indiferenciadas peladenominagéo geral
de sertdo — por oposi¢ao alitoral —e como territorio
da aridez.’®

Ambas as marcas—"“ sociedade rude dos vaquei-
ros’ e “territorio daaridez” — interpelariam cultural-
mente a construgdo de um idedrio de sertdo, quase 0
resumindo a seca e a um modo de vida rude e, ao
mesmo, portador deumacivilidadearcaica. Nessaterra
demodo devidaexcéntrico paraaspopulacbesdo sul,
perduraram tradicfes e costumes antigos e especifi-
cos, com extensas e i soladas fazendas de gado, como
trabalhado por Alvina Gameiro, em “Curral de Ser-
ras’, inclusiveno nivel dalinguagem, com termosque
remontam ao portugués castico, em desuso no meio
urbano. JAaaridez do sertdo aparece, viaderegra, na
circularidadeinverno/ver&o, delimitando tempos, mo-
dos e gestos de um povo, um fil&o consagrado pelo
romance da geracéo de 30 e sempre presente nalite-
ratura que versa sobre sertdo, como em Gameiro
(1971), Ibiapina(2001) e Dobal (2001).

S80 representacOes de uma cultura sertangja
permeando obras histdricas, ensaisticas e literarias.
Entreas primeiras, cabe destacar ade Jo&o Capistrano
de Abreu, que traga o pioneiro retrato da época do
couro a partir daanalise das entradas desde o0 século
XVI, até as bandeiras, no XVI1I. Embora o povo do
sertdo, nessa obra, ndo chegue a ser sujeito/objeto
no sentido antropol 6gico de analise, mas umaentida-
de cujareferénciagjude afalar do espaco, no imagi-
nario do sertéo como espago/povo, sem davida, Abreu
(1982) é impar natarefa de reconhecer os episodios
do povoamento dointerior. A Capitaniade Séo Vicente
€ seu ponto de partida paratratar o temadas bandei-
ras paulistas, com destaque para o papel dapecuéria
na ocupacdo do sertdo, em particular das fazendas
estabelecidas ao longo do rio S&o Francisco e dos
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caminhos que levavam dali ao Cearae ao Maranhéo,
com o Piaui nascendo nesses caminhos do gado, na
referida época do couro.'* Dessa “alquimia
nacionalizadora” (SOUZA, 1997), operadapel o afas-
tamento de Portugal, a ruptura com a Metropole e a
constituicdo da nac&o, nasce 0 povo brasileiro. Des-
sa sertanizagdo, fruto da mistura e exterminio das
gentes paulistas com as popul agBesindigenas, emer-
ge anagdo piauiense.

Como viveriaesse povo sdo questdes de ordem
politica que desafiam o contrato socia. A idéia que
perpassa o pensamento social brasileiro é ade que a
independéncia, radicalizada como um modo de vida
sertangjo, proprio e diferente de outras regides, se
casa com uma atividade especifica que a sustenta: a
pecuaria. O sertdo de Jodo Capistrano de Abreu,
como o de Euclidesda Cunha, setinhaa gumavoca-
¢do econdbmica, esta era a pecudria e ndo a agricul-
tura, idéia que vigoraria no imaginério piauiense de
um “destino pastoril” (MORAES, 2000, 2006) até
bem recentemente.

Esse imaginario, por seu turno, daria sustenta-
¢do ao do vaqueiro como herdi cultural etipo huma
no livre eindependente, obscurecendo, talvez, apes-
quisa histérica sobre a escravid@o negra no Piaui-
colbnia, julgada, por muitos, como incompativel com
apecuaria.”® Essavisdo idealizadado vaqueiro como
her6i daregiao sertanejaassemelha-se ao modo pelo
qual o indio foi tomado pel os roméanticos como sim-
bolo da nacionalidade brasileira. O vaqueiro apare-
ce, entdo, mais como fruto da mistica do boi do que
como categoriasocia subordinada, que sedefiniapelo
trabalho nas fazendas de gado, sendo o Piaui cele-
brado como “patria de vaqueiros” (CASTELO
BRANCO, 1970, p. 44-5).

Com efeito, no nivel dasnarrativas mestras, tra-
ta-se de uma definicdo genérica e idilica de um tipo

13 Carlota Carvalho, na década de 1920, refutou a visdo euclidiana da aridez, redutora, segundo ela, da idéia de sertdo, pretenden-
do demonstrar a existéncia de outros sertBes, Brasil afora. Assim, descreveu aspectos fisiogréficos e a histéria da ocupacéo e
povoamento da regido que compreende o sul do Maranhdo, limitrofe com o sudoeste piauiense, que corresponde, nesses

estados, as regides de cerrados.

4 Renato Castelo Branco a interpretou como “civilizagdo™: “(...) Em nenhum lugar jamais foi tdo nitido o carater de uma
civilizagdo; em nenhum lugar poderiamos encontrar mais definido aquilo que Capistrano de Abreu chamou de a ‘civilizagdo’ do

couro” (CASTELO BRANCO, 1970, p. 44-5) [grifos meus].

15 Contrariando esta viséo, sobre trabalho escravo no Piaui, ver Branddo (1999), Mott (1985) e Falci (1995).
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humano piauiense que traduz o trabalho de
conceitualizagdo, no ambito de umamemariacoleti-
va(MORAES, 2000), com 0s personagens compor-
tando-se mais como significados corporalizados que
como personagens de carne e 0sso. Talvez pelo fato
de a classe dominante de fazendeiros néo ter gerado
herdis—estaprecisou, parasimbolizar suahegemonia,
de um tipo econémico e socialmente subordinado.
Assim, o trabalhador pastoril pareceter umaeficién-
cilasmbodlicapropria: aderepresentar smbolicamente
a subordinac@o da natureza,'® ecos euclidianos do
vagueiro/sertanejo como rocha vivada nacionalida-
de. Mas, no nivel das narrativas eclipsadas
(MORAES, 2000), a figurado vagueiro é algo pre-
sente nareal trajetdria de vida de sertangjos e serta-
nejas, como encontrei em minhas proprias pesquisas
de campo nos “ sertes desencantados’ do Piaui:

“(...) Nasci laem casa, naregido. E vivola. S ndoficava
l&quando eu eravaqueiro, saiaprasfazendas. (...) Filho
deagricultor. (...) Criei umafamiliagrandeeai devagueiro,
da roca, e hoje me acho feliz devido os meus filhos ta
tudo criado, ndo €? Ando no campo, ainda, naroga... de
todo servico eu tou fazendo. Mas so de agricultormente
e vaqueirice (Sr. Cesario Ribeiro Leite, camponés de
Morrinhos, Urugui, PI).

“Af, depois, agente veio ser vaqueiro e passei maistrés
anosnesselocal donde agenteveio ser vaqueiro, queele
disse que queria pegar um gadinho, sabe? (...) Ele era
vagueiro, mas era sempre |4 [plantando na roga], era
sempre |4, a gente plantava algod&o, mas so que agente
nao deixavaalavoura, ndo sabe? A gente nunca deixou.
Ele foi ser vaqueiro mais era pra juntar um gadinho. E
pratirar o... parece que € trés, né? Sei que tem a sorte,
né? Quando o gado tem umas crias — eu ndo lembro
quantas crias — é pra gente tirar uma, parece que é trés,
n&o... s3o quatro... E, deve ser, eu acho que sim. Quanto
completar quatro podetirar uma. (...). Olha, minhairma,
ndo deu ndo [prajuntar gado], porque afazendaeraassm
fraquinhaeagentendo tinhacondicdo e, ai, agentevendia
um pouguinho pracomprar coisa, sabe, que agentetinha
osmeninos(...)” (D. MariaRibeiro deMorais, camponesa,
de Sangue, Urucui, PI).Y7

No que tange a dimensdo da cultura politica, a
sociedade rude de vaqueiros € representada como

instituidorade umaordem prépria, baseadaem val o-
reslocais. Disso nosfalam, por exempl o, obras como
“Ataliba, o vagueiro” de Francisco Gil Castelo Bran-
co, ou “Chico Vaqueiro do meu Piaui” e “Curral de
Serras’, de Alvina Gameiro. Uma sociedade funda-
da no patriarcalismo e profundamente estratificada
entre homens e mulheres, ricos e pobres, escravos e
senhores, brancos e caboclos, como lembra Falci
(2002). A fuga a essa estratificagdo, no caso das
mulheres, por exemplo, ocorre naficgdo, com perso-
nagens como Diadorim (ROSA, 1956), e Isabela
(GAMEIRO, 1980). As imagens correspondentes a
esse modo de vida sd0 as de sertédo como auséncia
de ordem publica, sertdo do cangago, dos coronés,
do messianismo, de uma ética sertanegja propria, da
qual nosfaa, exemplarmente, o bel o conto de Cineas
Santos, “Até amanhd’.

A propésito deum modo de vidasertangjo, lem-
bremos ainda Jodo Guimarades Rosa, que dialogacom
duas linhas distintas da cultura brasileira: “Os ser-
t0es’, de Euclides da Cunha, na definicdo de uma
época do boi, fundamental para a compreensdo de
guem s30 as gentes sertangjas; e com os diarios dos
grandesvigjantesdo século X1X, como Saint-Hilaire,
na compreensdo do ambiente natural e das gentes
(Folhade S&o Paulo, 1996). Se suaobrase aproxima
da de Saint-Hilaire e dos vigjantes naturalistas do
seculo XX, ha, porém, uma diferenca: em vez de
simplesmente descrever anatureza, Guimaraes Rosa
preocupava-se em anotar como 0s habitantes dos
locais que visitava a descreviam, ndo se enquadran-
do, portanto, nem nachamadaliteratura sertangja (a
exemplo de Jo&o Cabral de Melo Neto, Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos), por fugir aidentificacéo
de seca e de aridez do sertdo, nem se confundindo
com as narragdes dominantes de cerrados. Ao ver o
sert&o com os olhos do morador e do habitante, de-
sempenhou Guimaraes, com sualiteratura, como lem-
braArroyo (1984), importante papel nareconstrucdo
da invencéo das gentes do lugar. N&o dialogaria
Gameiro (1980), por sua vez, com Jodo Guimaraes

16 Alias, ha, na figura do vaqueiro idealizado, uma apologia do macho, do homem que doma a natureza, o gado e a mulher, tema
que remete ao processo de construgdo do nordestino como invengdo do falo, como tratado por Albuguerque (2003). Em
contrapartida, a respeito das mulheres do sertdo, inclusive no Piaui, ver Falci (2002).
17 As histérias de vida de Seu Cesario e Dona Maria se encontram em Moraes (2000).



Rosa, no trato literério do imaginério das gentes do
sertdo do Piaui?

Consideracdes finais. Ainda queremos
ser...tdo?

Refletimos sobre a categoria sertdo como um
referente sobre 0 qual se fala, para dizer do Brasil,
através daidéiade um sertdo genérico e do uso alegd-
rico de proposi coes arespeito danacionalidade, como
também ao Piaui easignos deidentidades piauienses.

N&o nos esguecamos de que no processo deins-
tituicéo e reelaboracdo do imaginario, no tempo e no
espaco, certas imagens permanecem na memoria
sociogréfica, literdriae artistica, como ado grupo se-
mantico seco/rude/perigoso, parte do idedrio sobre a
vidano sertéo e sobre seus habitantes, profundamente
arraigado noimaginério socid, dimentando, até osdias
atuais, idéias de Brasil, como a dizer: “(...) ndo, aqui
nao €0 sertdo” (PROENCA, 1958, p. 43), lembrando
moradoresque “(...) tinham avaidade dejulgar quea
zonanaqual viviam ndo pertencia ao sertdo: o deser-
to, diziam, sO comega além de certas montanhas que
se encontram entre esta regido e o S&o Francisco”
(SAINT-HILAIRE, 1937, p. 275-76) [grifo meu].
Perguntemo-nos, pois: o Piaui é sertdo? Teresina é
sertdo? Aqui, onde vivemos, é sertao?

Em que pese a permanéncia desse imaginario do
grupo semantico seco/rude/perigoso, vaelembrar que,
a0 longo das trés primeiras décadas do século XX, 0
sert& nordestino ganhou visibilidade através de perso-
nagens como padre Cicero do Juazeiro, Lampido e
MariaBonita, dos cantadores, da produgéo intelectud,
e daindustria cultural. Dos anos de 1930 aos de 1960,
embora o sertéo rebel de do cangago e do messianismo
comegasseaser “domesticado”, aumentavaaindamais
asuaimagem deredlidade regiond distintae naciond,
através da musica de Luiz Gonzaga, do cinema de
Glauber Rocha, da literatura de Ariano Suassuna, das
andlises econdmicas de Celso Furtado, de ingtituicoes
comoaSUDENE. SegundoAlmeida(1982), houveum
lobby do sertéo, que era apresentado, durante esses
anos, como regido carente, mas rica de valores nacio-
nais, demandando do Estado recursos materiais (obras
contra a seca, €tc.), embora os ecos de um sertéo ca
rente ndo tenham de todo desaparecido, sendo ainda
parte das estratégias que alimentam aindlstria da seca

Cara LAY

(NEVES, 1994, SOUSA, 2005), apesar de em curso a
construcao de uma nova representacdo, a de semi-ari-
do (SOUSA, 2005). Detodo modo, 0 jogo politicoregi-
ona aindavigoranasénfases postasno ser sertéo, prin-
cipamente quando em disputa a destinacdo de recur-
S0s, verbas, incentivos, programas especiais, etc. Mais
recentemente, nas duas Ultimas décadas do século XX,
0 sertdo nordestino reaparece no cinema e na
teledramaturgia nacionais em megaprodugdes que 0
mostram como um espaco de circularidade de signos
do arcaico edo moderno. Além disto, explodeafacedo
sertdo country do Centro-Oeste, com seus rodeios e
mega-shows que movimentam grandes empresas do
agronegaécio, do showbusines (PIMENTEL, 1997), da
cinematografiaeteledramaturgia

M as permanecem entre nOs 0s ecos de um ima-
ginério de sertdo pelo que se pode referir aselvagem
(etnicamente povoado por indigenas), a pastoril e
extensivo (onde ndo chegou acivilizagdo daagricul-
tura), aagricolamente pobre e ambientalmente &rido
(discurso da seca), a anarquico (onde o Estado esta
ausente e aordem é privada), a deserto e desabitado
(baixa densidade populacional), auma alteridade a
vida urbana. Aliés, dialogando com Saint-Hilaire
(1937), nesse imaginario, Jodo Guimaraes Rosa fa-
lou, pelabocadeRiobaldo: “O senhor tolere, isto €0
sertdo. Mas querem que segjando: que situado sertdo
€ por 0s campos gerais a dentro, eles dizem, fim de
rumo, terrasaltas, demaisdo Uructia’ (ROSA, 1956,
p. 9) [grifo meu]. Cabe, por fim, insistir: ndo é sertdo,
aqui, também, “nacgjuinacristalinaem Teresina...”
como poetou Caetano Veloso?

Quetomemos como a go bom parapensar apers-
pectiva roseana universalizante de um sertdo que se
encontraem todaparte, porqueisso nosinterpela, como
sujeitos, incorporando, assim, adimensdo dasubjetivi-
dade. “ Sertdo € isto: 0 senhor empurra paratrés, mas
de repente ele voltaarodear o senhor dos lados. Ser-
t30 € quando menos se espera (...). Sertdo € dentro
dagente” (ROSA, 1956, p. 282-305) [grifo meu].

Isto faz pensar, seguindo trilhas da nossa eterna
viagem como cagadores de nés préprios, como suge-
re a poéticado “matuto urbano”, de Lazaro do Piaui,
gue as referéncias a“interior”, entre nés, podem-nos
fazer reencontrar esse sertdo encantado e primordial,
na nossa propria relacéo campo/cidade. Se prestar-
mos atencao, veremos que o termo interior — signifi-

v.24, n. 1, 2007



ARTIGO

48

cando originalmente, noimaginario sertéo/litoral, dis-
tante da costa—foi ressemantizado, no Piaui, e parece
referir anossarelagdo com um sertdo simbalico, difuso
e presente. Aliés, transformou-se até mesmo em so-
nho de consumo: quem néo desejapossuir um “interi-
or” parafugir ao calor da capital em algum final de
semanaou feriado? O termo, de uso corrente no Piaui,
sgjanacapital, sgjanosdemais municipios do Estado,
refere essa alteridade em relagio ao urbano. A guisa
deconclusdo, deixo aberta, entdo, umadastrilhas para
refletir sobre a nossa sertanezidade, como uma lin-
guagem que fala de um sert&o piaviense difuso e la-
tente, presente mesmo na vida urbana:

“Eu s0 ndo nasci no mato

Porque o destino bestou

Fez meu corpo na cidade

E amanointerior.

Mas sei que sou viciado

Naquele cheirinho de gado

Que a natureza criou (...)"*® [grifo meu].
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IDENTIDADE CULTURAL, RITUAL E CIDADANIA —
CONSIDERACOES PRELIMINARES ACERCA DOS

FESTIVAIS DE ARTE NO PIAUI

Votar ndo é, por si s, um ato de cidadania. Da
mesmaforma, tirar documentos e pagar impostos nao
s30, de maneira isolada, exercicios de cidadania
Muito mais do que um conjunto de atos e préticas,
cidadania é um processo de conscientizacdo e de to-
mada de conhecimento das posi ¢des no espaco-tem-
po e nas relacdes sociais — e dos critérios para a
ocupacao dessas posices — um projeto de
objetivacdo da subjetividade e, enfim, uma trajeté-
ria de construcdo do respeito as diferencas culturais
e de combate as desigualdades sociais. Ser cidaddo
&, pois, ter consciéncia e controle do proprio proces-
SO, projeto e trajetdria de formulacdo/reformulacéo
identitaria

Tem-se aimpressao de gque com o desenvolvi-
mento dos meios de comunicagdo de massa e da
massificacdo das facilidades eletronicas, entre ou-
tros fatores, asreferénciasidentitérias se multiplica-

ram, se fragmentaram e se diversificaram, levando
ao surgimento (ou, pelo menos, a vulgarizacéo) de
processos identitarios cada vez mais dinamicos,
contextuais, situacionais. Recebemas, captamos e
reproduzimos— e produzimos quase exnihilo apartir
de elementos diversos— sinais multiplos que servem
para a preparacao de nossas visdes de mundo e per-
cepco dos* mundos’ (AUGE, 1998) dos quais par-
ticipamos. Esses sinais visuaistrocados em situactes
de interacdo entram na construgdo e na reconstru-
¢ao social de nossas aparéncias, formando,
situacionalmente, nossas identidades ou imagens
identitérias. Essas identidades multiplas podem ser
fixas, reformul adas periodicamente de formaidénti-
ca, ou provisorias e cambiantes de acordo com as
situacOes de interacao.

As evidéncias, trazidas pela pesqguisa antropo-
I6gica, confirmam que o sentido social sobre o qual

1 A nocdo de “mundos”, da maneira como definida por Marc Augé (1998), poderia complementar a nogdo, muitas vezes

demasiado rigida e homogeneizadora, de classe social.



se baseiam as identidades concernem dois tipos de
relagdes: por um lado, asrel agdes entre osindividuos
e asdiversas coletividades em referénciaas quais se
formulam suas identidades — eixo daidentidade que
define as pertencas sucessivas dos individuos; e, por
outro lado, asrelacfes dosindividuos singulares en-
tre eles, pertencam eles as mesmas col etividades ou
néo, relacdes ao outro, alteridade — eixo da
alteridade que liga as categorias de mesmo e outro.
E naduplarelacio com o “outro” e com o “coletivo”
gue asidentidades sdo elaboradas. Ora, essarelacéo
como*“outro” ecomo“coletivo” ésempreritudizada,
precisamente por se tratar de um momento crucial
dadindmicadavidasocial.

A atividade ritual tem por objetivo conjugar e
controlar essa dupla polaridade — individuo/coleti-
vidade e mesmo/outro —, ligar as nocdes de identi-
dade e alteridade e estabel ecer, reproduzir e renovar
asidentidades individuais e coletivas. O rito repre-
senta, portanto, um dispositivo com finalidade sim-
bdlica que constréi identidades relativas através de
ateridades mediadoras. Assim, in fine, a cidadania,
enquanto processo, projeto e trgjetdria identitarios,
s6 se exerce plenamente a partir de situacdes
ritualizadas, como festas, grandes reunides, el ei ¢oes,
eventos extraordinarios e/ou ciclicos, carnavais... A
experiénciaindividual do conjunto dessas situacoes
— e nenhuma del as i soladamente — € que faz do indi-
viduo plenamente um cidadéo.

R. Da Matta ja mostrava, em seus estudos cé-
lebres (1978), que no Brasil trés sd0 os momentos
ritualizados através dos quais, mais do que em qual-
quer outro, seformulaa‘“identidade brasileira’: o Dia
da Pétria (sete de setembro), o DiadaPadroeira(doze
de outubro) e o Carnaval. Em particular, o carnaval.
Como todo ritual coletivo, o carnaval favorece ndo
somente a re-criacdo e o reforco da identidade so-
cia global, mas é também o locus de consideraveis
negociagtes de interesses politicos e econdmicos,
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simbolizados ou n&o (como foi apontado por M.I.
PEREIRA DE QUEIROZ, 1999), e, enfim, serve de
cendrio para a construcdo e reconstitui¢ao das iden-
tidades* categorias’ relativas, como €0 caso dasiden-
tidades masculina e feminina, burguesa e operéria,
urbana e rural, branca e negra, mas também asiden-
tidadesregionais.

A identidade ndo pode ser compreendida sem
suarelagcdo com o outro, nem desconectada da ativi-
dade ritual que conjuga identidade e alteridade. As
reflexdes acerca daidentidadae cultural forjadas até
entdo viam aidentidade oracomo umainteriorizacéo
de papéis e status impostos do exterior por um “sis-
temasocia” e umaideol ogiadominantes;? oracomo
uma capacidade estratégica do ator socia que, em
vez deinteriorizar normas, as cria pelamediacdo de
estratégias racionais e conscientes;® oracomo a pos-
sibilidade de definicdo de si apartir de convicgdes e
compromissos, de suaidentificagdo com os principi-
0s culturais centrais da sociedade, dando assim um
sentido subjetivo asuaagéo e submetendo suavidaa
esse sentido, identificando-se;* ora como um traba-
Iho do ator que se constroi em diversosniveisdapré
tica e em diversos niveis de significagdo, cada um
possuindo sua proprialgica e remetendo atipos es-
pecificos de relagbes sociais.®

A partir dai nos propomos em pensar o ritual
ndo tanto em sua ligacdo com o aspecto religioso,
nem com sualigagdo com o aspecto mitol 6gico, nem
tampouco simplesmente enquanto estratégiade dife-
renciacOes identitérias, mas também — e sobretudo —
como lugar de coesdo (alteridade-identidade), como
proposto por M. Augué e D. Fabre (1987): confron-
tar-se para melhor se integrar... Ou os rituais como
maneira de marcar, dominar, compreender e produ-
zir otempo social, segundo D. Fabre (1987), ou sgja,
como maneira de combinar o tempo individual e o
tempo coletivo, maneira de marcar a relac@o de s
consigo mesmo e de si com o outro. Enfim, o rito

2 Pensamos aqui nos escritos de E. Durkheim, de M. Mauss e de R. Parsons e, mais particularmente na Franca atual, nos de A

Touraine.

3 Essa é a perspectiva de R. Boudon e do individualismo metodolégico mas também a de A. Giddens.
4 A nogdo de habitus na obra de P Bourdieu resume esse tipo de perspectiva.
° Dubet, F. Sociologie de I”Expérience Sociale, Paris, Seuil, 1994; e também De la Sociologia de la Identidad a la Sociologia del

Sujeto, in Estudios Socioldgicos, 7, 21, 199, p.519-545.
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enquanto“(...) ordenacao ssmbdlicadareadidade(...)"
Assim, oritual gjudariano entendimento da socieda-
de como um todo einformariavivénciadacidadania

Enfim, osrituais — dentre os quais, o carnaval,
mas também um festejo, como o do Poti Velho, ou
um festival, como os de Pedro Il e o Interartes da
Serra da Capivara, ou até mesmo a Micarina e as
diversas“folias’ — projetariam em um discurso sim-
bdlico aspectos cruciaisdaestruturasocial brasileira
e piauiense. Seriaum momento especifico do vivido
social que tornaria possivel a redefinicdo das rela
¢Oes entreindividuos hierarquizados e diferenciados
no cotidiano. Logo, expressaria, de algumamaneira,
umaintegracdo simbdlica de camadas sociais “ mar-
ginalizadas’ ou de populacbes “estigmatizadas’ ao
conjunto da sociedade. Essaintegracao “ provisoria’
— pois limitada a priori a atividade ritual — poderia
abrir caminho paraumaintegragcdo mais permanente
ou, pelo menos, mais recorrente e, entdo, o ritual to-
mar-se-ia uma experiéncia do mundo, como sugeri-
do por R. Da Matta,® uma experiéncia social no
sentido de F. Dubet,” uma experiéncia criadora de
identidades e, por conseguinte, de formulacdo da
vivénciada cidadaniaplena.

Podemos entender, a partir das consideractes
mencionadas, porque os franceses déo tanto valor ao
desenvolvimento das préticas esportivas em bairros
periféricos das grandes metropol es habitados essenci-
almente por imigrantes mugulmanos marginalizados,
oriundos das antigas col6nias norte-africanas. O es-
porte e seusrituais serviriam como um locusdeinclu-
s8o socia. Mais aprimorados s0 0s projetos, inicial-
mente esportivos, desenvolvidos no Morro da Man-
gueira, no Rio de Janeiro, com gjudade érgéos gover-
namentais e, principalmente, ONGs estrangeiras. Na-
quelafavela, as atividades empreendidas vao desde a
préticaesportivaprofissionalizante até escol as de cos-
turae culindria, passando pela danca e o teatro.

Maisque o esporte, aarte pode servir, logo, como
ponto de partida paraainclusdo social e o exercicio

da cidadania no sentido ja definido. Inimeras esco-
las de danga funcionam em favel as cariocas, como a
Pequena ObraNossa SenhoraAuxiliadora— PONSA
—no Morro Dona Marta, que teve como ponto de
partida uma obra caritativa assistencialista e
redencionista e que se transformou, ao longo de dé-
cadas de funcionamento, numa incubadora de gran-
destalentos, usando as musi calidades de origem dos
alunos. E nesse confronto de trocas simbdlicas entre
musi calidades autdctones* populares’ emusicalidades
al6genas “classicas’ que as identidades parecem se
formular e sereformular, gerando vivéncias de cida-
dania sustentével.

Assim foi o | Festival Interartes da Serra da
Capivara, realizado pela Fundacdo do Homem Ame-
ricano, com apoio do governo do Estado do Piaui e
de empresas privadas. Em realidade, o Festival n&o
foi um ato Unico, mas a ponta de um iceberg, dando
visibilidade a uma caminhada que comecou, talvez
com a chegada da Professora Niéde Guidon e sua
equipe no Piaui, nosidosdos anos 70. Muito maisdo
gue aquel es espetécul os isoladamente apresentados
ao vivo paraostelespectadores detodo o Estado pela
TV Meio Norte, o Interartes foi também uma série
de oficinas de danca e misica, conferéncias e pales-
tras, visitasinteligentemente guiadas a sitios arqueo-
|6gicos, interacOes de todas as naturezas entre o pu-
blico do Festival e os habitantes das cidades e povo-
ados de toda a microrregido de Sdo Raimundo
Nonato, contatosinusitados e cheios de surpresacom
afauna e a flora da caatinga, “aulas’ informais de
introducéo a sobrevivéncia no semi-érido... 1sso €
construcdo de cidadania.

Em parceria com o Instituto Ayrton Senna, ha-
via sido criado o Pro-Arte, um programa educacio-
nal (arte-educacdo) voltado para criangas e jovens
das comunidades do entorno do Parque Nacional da
Serra da Capivara. Essas criancas e jovens, que de-
senvolvem, ao longo do ano, atividades de musica,
dancae composi ¢8o plésticainspiradas nas milenares

¢ Da Matta, R., Carnavais, Malandros e Herdis, op. cit.

" Para F. Dubet, com efeito, 0s atores sociais constroem sua subjetividade e sua reflexividade através de suas experiéncias
cotidianas; as experiéncias individuais s6 adquirem sentido quando consideradas por outros atores como sendo uma experién-
cia, donde seu carater social (Sociologia de I'Expérience, Paris, Seuil, 1994, p.101).



pinturas rupestres do Parque, se envolveram direta-
mente com o Festival. 1sso é cidadania.

A segunda edicéo do Festival Interartes refor-
cou o projetoinicial. N&o foi um ato isolado e prepa-
rado as vésperas, mas o resultado de um ano inteiro
de trabalhos e atividades dos mais diversos tipos,
envolvendo arte, ciénciae populagdeslocais, em par-
ticular jovens e criancas. A polémica gerada pela
apresentacao do espetaculo O Samba do Criolo
Doido, pelo dancarino Luiz de Abreu, e as conse-
guiéncias desta polémicaao longo do resto do ano de
2004 e da primeira metade do ano de 2005 séo bas-
tante significativas das transformagcfes culturais que
um festival desse porte podem produzir: airreveréncia
e anudez do dancarino geraram sorriso na platéiae
comentarios nos habitantes das cidades da regiéo,
levando-0s a pensar e repensar seus valores e nor-
mas culturais numa sociedade em processo de
“globalizacdo” e de mudangas. 1sso é cidadania. A
terceira edicdo, em 2005, bastante menos polémica,
mais musicada e menos dangada, continuou o pro-
cesso de tentativa de integracdo das comunidades
locais, daFundacgo do Homem Americano edo “ mun-
do global”. Destavez, percebeu-se mais nitidamente
o envolvimento da populacdo de S&o Raimundo
Nonato, em particular, ndo sd na preparacdo, mas
também na divulgacdo do evento e na participagédo
aos espetéacul os e s inumeras atividades paralelas.

Cidadania, para citar somente dois exemplos
ainda, € o que produz o trabalho de produgado da ce-
ramica“tipica’ da Serrada Capivara. Com apoio do
BID e objetivando o reaproveitamento da méo-de-
obra até entdo ocupada na caca predatoria, criou-se
afébricade cerémica, a partir de técnicas desenvol-
vidas em conjunto por pessoas hativas e por pessoas
de fora e ensinadas aos ex-cagadores e outros mem-
bros das comunidades locais. Mas, o exemplo que
mais chamou a atencdo deste autor foi o das aulas
de danca ministradas por Linado Carmo, a dancari-
na piauiense radicadanaAlemanha, responsavel pela
coordenagdo artistica do Festival em suas duas pri-
meiras edicdes. Ela e outros membros da Fundagéo
do Homem Americano e do Pré-Arte conseguiram
fazer com que meninos e meninas, assim como Seus
familiares pobres, vissem na danga e namusicacon-
temporaneaumaformadeinteragir, de maneirabrin-
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calhona, porém séria, com seu meio ambiente, com
sua histéria, com sua gente, com o mundo... 1sso é
construcdo de cidadania.

Enfim, pequenas agdes, como as aulas de dan-
¢a para criancas da Serra da Capivara (e todas as
consequéncias dessas aulas), tornam-se verdadeiros
instrumentos do processo de construcdo da cidada
nia. E através da arte e da (re)apropriacéo cultural —
e, principalmente, dachamada* cultura’ ou “tradici-
ona”, por oposi¢ao absurda a erroneamente chama-
da“cultura erudita” — que um povo se constitui en-
guanto nacdo e reforca o idea dadiversidade cultu-
ral e do respeito a convivéncia das diferengas. O
governo do Estado do Piaui, através da FUNDAC e
da PIEMTUR, ja entendeu que é passada a hora de
estimular —ndo sb financeiramente, masinstigando a
criatividade — essa (re) apropriagdo cultural, com
eventos como a teresinense Feira de Artes da Praca
Pedro Il (a “Feirinhd’ da Pedro Il) ou o Festival
Interartes, mas também o Sal&@o Internacional do
Humor (ja com mais de 20 edi¢des) e seus temas
importantes (como a AIDS ou o racismo) tratados
com humor. Chegou ahorade retomar o bumba-meu-
boi, os reisados e tantas outras préticas rituais, fa-
zendo com que nos eventos 0S grupos e ¢lasses soci-
ais, asfaixas etérias, sexos e as orientacdes sexuais,
as cores de pele, enfim “os diferentes’, se encon-
trem e, desse encontro, seja repensada a identidade
piauiense... Mas, ndo basta montar palco efazer fes-
ta. Ha de se dar sustentabilidade a essas atividades,
pois a cidadania so € sustentével se for considerada,
repito, COMo um processo, um projeto, uma traje-
toria...
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A IMPORTANCIA SOCIOAMBIENTAL DA BACIA
HIDROGRAFICA DO RIO POTY NA FORMACAO DA

IDENTIDADE CULTURAL PIAUIENSE

O presente documento tem como objetivo discu-
tir aimportancia da Bacia Hidrogréfica do Rio Poty
no processo de formacgdo da identidade cultural
piauiense, fazendo, inicialmente, umacontextualizacéo
hi stérico-cultural, tendo como pano defundo anarrati-
va de sete “causos’ e histérias fantasticas que
permeilam oimaginério coletivo dosribeirinhos. Asin-
formagdes e os conhecimentos inseridos no texto fa-
zem parte do banco de dados oriundos de uma pesqui-
sa sobre a citada bacia, desenvolvida por este autor,
cujo &pice dainvestigagdo de campo ocorreu no ano
de 2003, quando tive afelicidade de percorrer toda a
extensao de sua cal ha, da nascente até suafoz, duran-
te 65 dias, sem uso de qualquer apoi o motorizado.

Contextualizacdo geoespacial

O Poty, que tem o significado de camardo na
linguaindigena, € um afluente da margem direita do
rio Parnaiba e possui umaareade 52.202 quildmetros
guadrados, abrangendo os Estados do Cearg, Piaui eo
Maranh@o se considerarmos que metade das terras
no entorno de suafoz situa-se neste Estado. Quanto a
nascente do rio, 0 mais usua pelos livros didaticos €
considerar ajuncado dosriachos Fundo como Cip0, na
serra da Joaninha, como sendo a nascente do Poty.

Por si tal afirmativamostraasuaimprecisao, ficando
sem definir qual a nascente mais alta, a que tem a
maior vazéo, a mais distante, ou mesmo a que tem
maior importanciasocioecondmica, inclusive, estatese
oficia aparece publicada no livro do gedgrafo Jodo
Gabriel Batista, 1981. Porém, com base em minhas
pesquisas pude notar que o curso principal dorio ultra-
passa a serra da Joaninha e vai nascer mesmo € na
serra da Ibigpaba, numa localidade rural por nome
Jatoba, no Olho-d’ Agua da Gameleira. Seguindo rio
abaixo, o primeiro aglomerado urbano éacomunidade
de Santa Maria, e 0 municipio de referéncia é o de
Quiteriandpolis, Ceara.

O gue mais chama a atencéo sobre o Poty € 0
seu tracado sinuoso e imprevisivel, pois 0 mesmo
nasce de frente para o leste, migra para o norte, por
guase 100 quildmetros, até encontrar uma fenda na
propria serra onde nasceu e migra para o oeste onde
se une com o rio Parnaiba, portanto, executando um
giro de 360 graus sobre si mesmo. Ao cruzar a0 meio
aextensaeestreitaserradalbiapaba, cordilheiraque
limita o Piaui e o Cear4, o rio forma o cénion do
Poty, ou Boqueir&o do Poty, como € mais conhecido
pelos ribeirinhos. Por mais de 20 quilémetros o rio
percola entre os pared@es norte e sul da serra, for-



mando grandes pogos que funcionam como reserva-
torios superficiais d’ agua, ladeados pelos pareddes
rochosos. Estafel ¢ao de canion aindaocorre por mais
de 100 quilébmetros rio abaixo, quando 0 mesmo se
estreita por entre os contrafortes da serra.

O valor econémico da bacia

Quanto a vegetacao existente na bacia, é
diversificada, ecotonal, sendo a caatinga, o cerrado e
amata de cocais 0s tipos mais densamente encontra-
dos. Quase dois tercos da populacéo do Estado do
Piaui vivem nestabacia, sendo que Teresing, acapita
do Estado, situa-se nafoz do Poty. Das atividades eco-
némicas geradoras de emprego e renda, citamos a
ovinocaprinocultura, o extrativismo vegetal com aco-
merciaizacdo da cera de carnallba, o 6leo de coco
babacu, acadeia produtivado caju. A mineracdo com
aexploracéo daopaa, em Pedro |l — Pl edapedrade
castelo, no Municipio de Castelo do Piaui, vem assu-
mindo um papel cadavez maisimportante napautade
incremento do Estado. O artesanato, a produgado agri-
colabaseada nos géneros de primeiranecessidade e o
setor de servico na Capital do Meio-Norte impulsio-
nam o desenvolvimento econdmico e socia dabacia
No entanto, € no setor do ecoturismo que encontra-
MOos umapromissoraaétividade econdmica, tendo como
atrativo principal o belissmo canion dorio Poty, tanto
pelo seu cenério magnifico como pelo potencia ar-
queolégicodi existente.

O valor histérico da bacia do Poty no
povoamento do Piaui

Mesmo sendo uma baciaimportante para a eco-
nomiapiauiense, € naformacao dasociedade piauiense
gue o canion do rio Poty exerceu suamaior contribui-
¢a0 ao funcionar como corredor migratério entre os
doisnordestes, por assim dizer, o ocidental, composto
pelo Maranhao e o Piaui, e o nordeste oriental, forma-
do pelo Ceara, Paraiba, Pernambuco. Bem antes da
chegadado colonizador portugués, o amerindio jaapro-
veitavaapassagem pelo boqueirdo, evitando, comisso,
0 gasto energético de ter que subir e descer a serra
em suas travessias entre o leste e 0 oeste e vice-ver-
sa. Como comprovacao deste fato, encontramos uma
infinidade de inscricdes rupestres dispostas nos enor-
mes blocos de pedra escuras e brilhantes, situadas na
entrada do magnifico canion. A técnicaempregadana
elaboracdo das inscricdes é a gravura em baixo rele-
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VO, por meio do picoteamento do substrato rochoso,
ocorrem naformade grafismos, tridigitos e setascomo
aindicar o caminho a seguir.

Damesmaformague os amerindios, também o
colonizador portugués aproveitou-se da garganta do
Poty paradominar o territério, estabel ecer as fazen-
das de gado e ampliar os dominiosdo império coloni-
a portugués. Deu-se no ano de 1607 a partida de
uma expedic¢do jesuitica de Pernambuco com o fim
de catequizar as tribos da serra da Ibiapaba. Padre
Francisco Pinto e L uis Figueiracomandavam o gru-
po composto, principal mente, de indios cativos.

Astribos do alto da serra, ja afeitas ao contato
com o colonizador, receberam muito bem acomitiva
religiosa, porém quando os dois padres resolveram
catequizar os indios Tacarijus que viviam nas terras
baixas, na entrada oeste do boqueirdo, sofreram um
revés dramético. Na tentativa de expelir o invasor
cultural, os Tacarijus atacaram, de surpresa, 0 acam-
pamento dos padres, composto de uns poucos indios
Tabajaras das terras do alto da | biapaba. Da chacina
SO restaram o padre Luis Figueira e um indiozinho
que se escondera com ele numa moita proxima ao
acampamento. Poucos anos depois, veio uma expe-
dicgo militar e destruiu aquela nagdo guerreira.

Em meados do século XVII, chega a bacia do
Poty o bandeirante paulista Domingos Jorge Vel ho,
estabelecendo suas fazendas no ato (Cratels), no
médio (Valenca) e no baixo Poty, naregido de sua
foz. Diante de seu poderio militar, muitastribos pas-
saram a fazer parte de sua gente. E, portanto, com
estes indios que Domingos Jorge Velho se utilizapara
destruir Palmares, no sert&o alagoano. Daqui, parte
com 1.300 arcos (guerreiros) para a guerra. Apos
derrotar 0 antigo quilombo, solicitaaoficiaizagéo das
terras da bacia do Poty a coroa portuguesa. Resqui-
cios deste periodo colonial podem ser vistos em di-
versasruinas encontradas ao longo do médio e baixo
Poty, como € o caso dacomunidade Burity do Sobra-
do no Municipio de Castel 0 do Piaui, onde existem os
restos ameiaparede de um grande edificio construido
com blocos de pedra. Moradores antigos do lugar di-
zem que aguel aedificacio pertenceu aosjesuitas, tendo
sido encontrados por populares pegas e ornamentos
religiosos nos arredores do enigmético casaréo.

Outraevidénciadautilizac&o do canion do Poty
nagquela época, como via de acesso, diz respeito a
exportacdo do gado piauiense para o Ceara,
Pernambuco e Bahiaque utilizava o boqueirdo. Ain-
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da hoje podemos ver enormes currais de pedra pré-
ximos alocalidade Qiticica, usados paraacomodar 0
gado, antes de cruzar o canion. Nos anos de seca
ocorriao fluxo inverso, erao gado do sertdo do Cea-
rd que migrava para o Piaui em busca de &gua e
pastagens através daquele portal.

Diante de tamanhaval oracao histérico-cultural,
nao € de causar espanto que apopulagdo ribeirinhae
rural destabaciatenhaum profundo conhecimento a
respeito de lendas, “causos’ e historias fantasticas
remanescentes deste passado agitado por migracoes,
guerras e conguistas. A seguir, apresentaremos a
narrativa de sete casos natentativade ilustrar o uni-
verso mitico e onirico das populagdes ribeirinhas do
canion do rio Poty.

CASO I: O Monstro do Poty

Contam os antigos que, |a pras bandas daloca-
lidade Qiticica, zonadelitigio entreo Piaui e o Cearg,
naentrada do boqueiréo, habitavaum monstro agqué
tico com mais de 20 metros de comprimento. Sua
morada eram os extensos e profundos pocos do rio.
Assustava a lavadeira, o vaqueiro, todo aquele que
se aproximasse do rio. Dizem que quando se movia,
fazia um vinco na &gua, tipo uma onda do mar em
razéo do seu tamanho e forca descomunais. Além
disso, provocavaum forte esturro ouvido alongadis-
tancia. Ao contar esta estéria para 0 Seu Clovis,
morador da cidade de Quiteriandpolis e profundo
conhecedor do Poty no seu alto curso, o mesmo dis-
se-me gue ja conhecia o fato e que, no periodo em
gue servira o exército, nacidade de Cratels, década
de 1960, participou de uma expedi¢do de reconheci-
mento ao local de aparicdo do temivel monstro, na
tentativa de captura-lo. Durante muitos dias arma-
ram campana as margens do Poty, porém a armadi-
Ihando logrou sucesso. Ao gque parece 0 monstro do
rio ainda hoje habita os profundos e escarpados po-
¢os, escondendo-se nas inlmeras grutas submersas
daguele boqueiréo.

Em tempo: Seu Clovis é um dos que defendem
gue a nascente do Poty situa-se no Jatoba.

Caso II: Maniqueismo no Monte Nebo

Naregido do alto Poty viviaatribo indigenados
Cratels, que segundo o Seu Ferreirinha, conhecido
historiador natural dacidade de nomeidéntico, apala
vra Cratels origina-se dafusdo de dois nomes de ani-
maisribeirinhoso card, um peixe, etit, umréptil. Com

a chegada dos col onizadores portugueses, paulistase
baianos, aos poucos o dominio dos Cratelsiareduzin-
do de tamanho, expulsos pelos latifundiarios na sua
gananciapor mais pastos. Ao cabo de décadas so res-
tou um estreito, mais fértil, vale aos pés da serra da
I biapaba, distando algo emtorno de 40 quilémetrosda
cidade. Para se ter umaidéa do quanto aquele lugar
erafértil, aindahoje existem no centro dacomunidade
do Monte Nebo os escombros de um antigo engenho
de cana que possuia 12 moendas. Sem ter para onde
ir, osindiosfizeram dali suaultimatrincheirae manti-
nham arqueiros bem armados para afastar qual quer
invasdo dos criadores de gado. Foi ai que osfazendel-
ros utilizaram uma velha tética de guerra de infiltrar
um espido nasfileirasdo inimigo. Determinaram aum
de seus encarregados que fosse a tribo fazendo-se
passar por um mercador amigo. Deram-lhe vérias
bugigangas, como espelhos, micangas, pentes, contando
ainda uma boa carga de cachaca. A estratégia surtiu
efeito e os ingénuos indios permitiram a entrada do
emiss&rio madito. Durante a noite, no auge das dan-
¢as e cantorias, a bebidafoi fartamente distribuida e,
em pouco tempo, a maioria dos guerreiros estavam
embriagados, sem forcas para combater. Depois de
recolher as armas de guerrados indios, o intruso ace-
na aos seus asseclas que aguardavam escondidos o
sina parainvadir o acampamento indigenae executar
a chacina sem encontrar a menor resisténcia. Do
genocidio, sobraram apenas uns poucos curumins e
mulheres que foram escravizados. Com atitudes pou-
co éticas como estas € que se formou o carédter de
nossas elites dominantes.

CASO IlI: A Pedra do Tic-Tac

Tao interessante quanto anarrativasobreaenig-
mética pedra é o seu intérprete, Seu Chico Peres,
morador do S&o Bento, comunidade situada as mar-
gens do Poty, no Municipio de Burity dos Montes,
homem de grande sabedoria. Segundo ele, haviauma
pedrasituadanumaplanicie, no caminho entre o Sdo
Bento e a cidade de Pedro |1 — PI. N&o era tdo alta,
guase do tamanho de umageladeira, maso quetinha
de especial eraacapacidade de emitir um som muito
parecido com o tic-tac dos antigos rel6gios a corda,
s6 que muito alto, ininterrupto e tao estridente que
fazia cair o queixo do sertangjo. O fenémeno cha-
mava tanto a atencdo, que pessoas de diferentes lo-
calidades vigiavam léguas para assistir a pedra do
tic-tac dar seu show. Foi ai que apareceu um cida-



déo ndo se sabe de onde veio e, natentativade furtar
0 suposto rel6gio que havia no seu interior, dinami-
tou-a, destruindo-apor completo, acabando, também,
com o estranho som que emitia.

CASO IV: Familia que Luta Unida Sobrevive

Este fato aconteceu nas eras de 1980, |4 pros
ladosdo vale dorio Cais, afluente damargem esquer-
da do Poty, e muito ilustra sobre afibra e agarrado
sertangjo nordestino quando precisa encarar as ad-
versidades do meio ambiente em que estainserido.

Moravaem um sitio distante, no interior de uma
densamata, umafamiliatipicado sertdo: o pai, amée
e trés filhos pequenos — a menina com mais idade
ndo havia completado os 12 anos, 0s outros conta-
vam seis e sete anos. O vale do Mirindibal é circun-
dado pelaserrado Morcegueiro, assim conhecidaem
funcdo das dezenas de cavernas ali existentes que
serviam de moradia paraos maistemidos animaisdo
sertdo, cobras, morcegos, caititus e ongas.

O certo € que, num determinado dia, ospaisdos
trés garotos tiveram que ir trabalhar numaroca dis-
tante, deixando a crianga maior tomando conta dos
dois menores. N&o fazia muito tempo que partiram,
nas primeiras horas do dia, quando as criangas ouvi-
ram um barulho no quintal da casa. A menina mais
velhafoi ver o que estava acontecendo e, ao chegar
|4, percebe que o galinheiro estava sendo atacado
por um animal. Supde a garota ser um cachorro-do-
mato e, gritando, corre paracimado animal natenta-
tiva de que o mesmo fuja com medo da zoada. Qual
0 qué, nem o animal fugiu, tampouco eraum cachor-
ro-do-mato. Na verdade era uma onca parda adulta
gue, deixando de lado a galinha, saltou em cimada
assustada crianca. Aquele alvoroco todo chamou a
atencdo dos dois irmaos menores. La chegando, de-
pararam-se com o enorme felino desferindo golpes
na irmad. Sem titubear langaram-se os trés naquela
luta renhida, armados com uma pequena faca tipo
caniveteeum porretefeito do cauledojucd, durissmo.
Depois de um longo e sangrento combate, as crian-
¢as conseguiram matar atemida onca. Téo grandes
e profundos foram os ferimentos provocados pelo
perigoso felino que acriancamaisvelhateve de pas-
sar dois meses no hospital, em recuperacdo. Hoje, ja
adulta, Francisca, airmamaisvelha, guardaas cica-
trizes por todo o corpo, mas € no seu olhar, no seu ar
de guerreira que percebemos toda a garra e ativez
do sertanejo da bacia do rio Poty.

Canta 8

CASO V: Uma Historia de Fé

Ao visitar a cidade de Prata do Piaui, as mar-
gens do Poty, no seu baixo curso, o visitante se en-
cantara com a singeleza e o ar interiorano tipico de
sertdo piauiense. Também ndo poderair emborasem
desfrutar do refrescante balneario da Prata Ve ha,
gue fica nas cercanias da cidade, onde uma grande
piscinade &guanatural e cristalina é alimentada por
olhos-d’ agua de forma permanente. Se sentir fome,
o turista deve procurar a“Fé’ e seus problemas es-
tardo resolvidos, € referéncia na cidade. Também
falbricadoces deliciosos. E muito comunicativaeale-
gre. Contou-me, entdo, de uma especial experiéncia
gue aconteceu com eladurante suaadolescéncia. Sua
familiapossuiaraizes numapeguenacomunidaderio
acima, ficava proximo ao poco do Curicica, sendo
este muito profundo. Ela e sua mée foram passar
uma temporada, deixando a cidade de Prata onde
viviam. Como de costume, cedo damanhaas mul he-
res dacomunidade dirigiam-se ao rio com o objetivo
de lavar roupa e pegar &gua para 0 abastecimento
dos lares. Enquanto isso, Fé, suas primas e colegas
acompanhavam as méaes naquel e alegre passeio. No
diado ocorrido, as meninas brincavam de ver quem
davao salto mais espal hafatoso possivel, o quefizes-
se espalhar mais &gua para todos os lados. Sempre
espevitada, Fé seesforcaao méximo nasuavez, afas-
ta-se, corre e salta dando um mortal antes de cair na
agua. Afundou, perdeu os sentidos e a direcéo para
chegar & margem do rio, nadou embaixo d &gua a
esmo. As colegas logo perceberam que alguma coi-
sa havia dado errada, pois Fé néo retornara a tona.
Em pouco tempo todaacomunidade estavaem volta
dorio. Pescadores experientes|angavam-se em mer-
gulhos demorados para tentar encontrar Fé, sem su-
cesso. Depois de horas de buscainfrutifera, deram o
caso por encerrado, imaginando que amoca estives-
semorta, presaem algumaraiz ou saliénciaderocha
submersa. Choro, desmaios, desespero dos parentes
€ amigos era sO 0 que se ouvia.

Mas 0 gque aconteceu depois deixou todos co-
bertos de espanto. Ja era fim de tarde e todos espe-
ravam a chegada do delegado para registrar 0 caso
guando, de repente, surge Fé namargem dorio. Ain-
da tonta e exausta desmaia na frente de todos. Ao
acordar, Fé explicou que, ao cair naégua, ficou ator-
doada e nadou embaixo d’ &gua, entrando, sem saber,
numa gruta submersa. Ja quase sem félego, chegou
num lugar muito escuro, umagrutainterna, onde pode
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respirar. Ali mesmo ficou e adormeceu. Algum tem-
po depois sentiu alguém se aproximar dela, parecia
um ser meio-peixe meio-homem, gue a pegou pelos
bracos e a conduziu até bem préximo da margem,
depois retornou para as profundezas do Poty. Quem
aretirou dacaverna? Como ela conseguiu retornar e
guais seres habitam as cavernas submersas do Poty?
S0 questionamentos que murmuram, Vez por outra,
€m meus pensamentos e devaneios.

CASO VI: Prova de Amizade

Nesta narrativa a figura emblematica é a as-
sustadora cobra sucuri. Este animal se adaptou mui-
to bem ao ecossistemado canion do rio Poty onde os
grandes pocos |he serviam de moradia, tendo peixes
e outros animais do entorno como seu alimento pre-
dileto. Entretanto, com os desmatamentos, a caca
predatériaeaperdadabiodiversidadejando sevéem
grandes exemplares destes animais. Ouvi, da parte
dos pescadores, que, no poco Amarelo — tem este
nome devido a cor dos pareddes de arenito que o
circundam — ha dez anos, eles mataram uma sucuri
gue media 72 pamaos, algo em torno de 14 metros.
Na esperanca de reaver o couro do bicho perguntei-
Ihes se o guardaram. Qual ndo foi minhatristezaquan-
do soube que o couro foi cortado em pedacos paraa
fabricacdo de tamboretes, ou sgja, pequenos bancos
de madeira cujo acento vem a ser 0 couro da cobra,
por ser duro e resistente.

Mas o caso que vou lhes contar ocorreu num
poco profundo de um afluente da margem esquerda
do Poty, o rio Sambito. La estavam dois pescadores,
amigos de longas datas. Era fim de tarde, eles usa-
vam uma canoa de madeiratipicado lugar para aju-
dar afixar os enganchos e redes, enquanto um iapor
dentro d’ &gua o outro seguianacanoa, num trabalho
de gjuda matua. Ao passarem por uma ancia que
estavaalavar roupas, ouviram delaumainformacéo
assustadora. Disse ela que, naquele sinistro poco,
morava umasucuri muito antiga, de grandes propor-
¢oes e que seriamelhor que voltassem de onde vie-
ram. Disse também que a cobra sucuri ja tinha tra-
gado vérios pescadores para o fundo do rio, onde
possuia um esconderijo. Sendo que até aquela data
ninguém mais viu o corpo dos pescadores mortos.
Sem temerem 0 aviso, 0s dois amigos penetraram
mais ainda no alcantilado boqueirdo, preparando as
armadilhas. Quando, de stbito, quebrando a harmo-
niado lugar, el'sque surge asucuri, ao tempo em que

emite um esturro assustador, da um salto ao lado da
canoa. Com 0 movimento da agua, 0 pescador que
estava na canoa se desequilibrae cai no rio. O ami-
go, distando uns 20 metros dali, nada pode fazer. A
velha, de longe, assiste impéavida. Ao cair, o coitado
torna-se presa fécil para o astuto ofidio, que da o
bote e o carrega para o fundo do rio. O amigo que
ficou nadou até a margem sem saber ao certo o que
fazer, quando avelhapraguejamaisumavez dizendo
gue ndo haviamais o que fazer, e aquele seriamais
um jantar da sucuri. Ao ouvir alavadeira desdenhar
da situacéo, enche-se de rancor e 6dio para com a
terrivel cobra. Responde avelhadizendo que aquele
seriao Ultimo almogo dasucuri, e ele retornariacom
0 corpo do amigo, mesmo que ja morto. Acomodou
sua faca entre os dentes, colocou todo o ar possivel
nos pulmades e mergulhou no rio. N&o demorou aachar
a entrada do esconderijo da sucuri e, j& quase sem
folego, alcangou a parte seca no interior da caverna
submersa. Em seguida, acendeu uma vela para cla-
rear o lugar, quando enxergou agrande serpente sem
veneno, aindaenroscada quebrando os Ultimos 0ssos
inteirosdo infelizamigo. Com afuriade um titades-
feriu inimeras facadas no tenebroso animal, levan-
do-0 ao 6hito. Resgatou 0 amigo trazendo consigo a
cabeca da cobra. Ao ver o pescador retornar, a ve-
Iha lavadeira danou-se em desabalada carreira. An-
tes de partir o bravo pescador enterrou o amigo co-
brindo-o com seixos do Sambito, recuperou os
enganchos armados e os peixes capturados. Conclu-
idos os servicos, foi emboraavisar aosfamiliares do
colega morto sobre o trégico acontecido.

CASO VII: A Rainha do Poty
Foraatemidacobrasucuri, existe um outro ani-
mal que pde medo e assusta a todos que se servem
das &guas do Poty, é a assustadora arraia. Mas sua
ocorréncia limita-se a parte do médio e por toda a
extensdo do baixo Poty. Ela sb ndo habita os pogos
mais altos do rio porque a arraia ndo consegue ven-
cer a acentuada declividade da cachoeira da Lem-
brada, situada no Municipio de Burity dos Montes.
Talvez pela falta de predadores este esquisito peixe
de forma ovalada proliferou de maneira indiscrimi-
nada. Sua arma de defesa € um poderoso esporao
guetraz consigo hapontade umasaliéncia, tipo cau-
da A arraiagosta de viver enterrada no limo, proxi-
mo amargem do rio. Sem perceber 0 perigo, aquele
gue pisar em cima dela sofrera uma forte perfura-



¢do, cujo ferimento provoca uma dor insuportéavel.
Sua recuperacdo € lenta, muitas vezes infeccionan-
do aferida. Sua esporada é tdo intensa que até um
touro ou caval o que nela pise tera seu casco perfura-
do, e, em razéo dador, o quadripederolarapor horas
namargem do rio, sangrando muito no local atingido.

Disse-me um pescador, na altura da passagem
da Concordia, Municipio de Juazeiro do Piaui, ter
capturado uma grande arraia, cuja circunferéncia
media 17 pamos. A espécie mais comum no Poty
tem uma col oragdo marrom escura, porém, fui infor-
mado que no ato do rio S0 Nicolau, afluentedo rio
Sambito, vive a arraia branca muito grande e sua
esporada é téo violenta que, se ndo matar, aleija o
acidentado. Ao chegar numafazenda as margens do
Poty, no Municipio de Monsenhor Gil, delongeavis-
tei um homem que caminhava com dificuldade. Ao
me aproximar pude perceber um ferimento muitoin-
flamado no seu pé direito. Ele contou-me que estava
pescando no rio, se achando protegido, pois estava
calcado com uma bota de borracha vulcanizada, en-
tretanto, ao pisar numaarraia, esta conseguiu perfu-
rar abota e atingir a parte superior do seu pé.

Por esta e por tantas outras, é a arraia um ani-
mal que permeia o universo imaginario dos ribeiri-
nhos do Poty. Foi durante umade minhasviagensde
campo ao médio Poty, que escutei umahistoriaespe-
tacular. Em eras passadas, os pescadores do rio pro-
jetaram uma espécie de bota de carnalba, que dei-
xava livre de esporadas quem as calgasse. Os pes-
cadores trancavam de tal forma a palha da carnalba
gue, quando molhadas, aumentava a resisténcia das
mesmas. Para 0 meu desencanto ninguém mais sa-
biaconfeccionar aditabota. Imaginel que aquelatéc-
nica teria se perdido com o passar do tempo. Dois
anosdepoisvoltei amesmaregido, convidado quefui
pelo Senhor Pedro de Loia, agente de salde da co-
munidade Piaus, Municipio de Burity dos Montes.
Apos afesta, retornava eu com mais alguns convi-
dados natraseira de um pick-up, quando comentei a
respeito da bota de carnalba, explicando, por fim,
minha méagoa em ndo encontrar quem a confeccio-
nasse. Neste momento uma senhora me toma a pa-
lavra e diz que viu vérias vezes seu avo fabricar a
bota. Afirmou, também, ser elacapaz de confeccioné
la, dei saltos de aegria A fiz prometer que tentaria,
até lhe consegui as pahas para executar a tarefa.
Dois meses depois Dona Maria Palhares manda avi-
sar que a bota estava pronta. Quando cheguei a sua
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casa, na cidade de Castel o do Piaui, ja ndo aglenta-
va de tanta ansiedade. Ela vem e traz nas maos um
par da bota de carnallba, tao perfeito que mais pare-
ciam objetos mégicos, dagueles que s6 vemos nos
contos de fada. Na verdade estava ai consumado o
resgate de umaculturatnica, fruto davivénciasecu-
lar do sertanejo interagindo com o seu meio ambien-
te, encontrando sol u¢des ecol 6gicas que aplaquem o
seu sofrimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo com todaaimportanciasocial, cultural,
econdmica, arqueolbgica e ambiental, vivemos a
esdrixula situacéo de observar a paulatina morte do
Poty. S&o tantos os problemas que lhe encerram que
merece um artigo a parte. O desmatamento, minera-
¢80 criminosa, assoreamento, passando pelo langa-
mento de esgotos urbanos, a caca e a pesca predato-
rias s80 alguns exemplos. A construcdo aleatéria de
barramentos vem gerando uma perda consideravel
da oferta de agua de superficie. Os vales do ato e
médio Poty eram Umidos, possuiam matasverdg antes,
como é o caso do Monte Nebo em Cratels. Hoje a
vegetacdo é composta de arbustos esparsos, terra
nua, sem nutrientes, e as poucas matas de encosta
gue sobraram estdo desaparecendo em virtude das
gueimadas. Com aelevacdo datemperaturae o efeito
estufa tem havido uma aceleracéo do processo de
desertificagdo na bacia do rio Poty. Este quadro, in-
felizmente, nos apresenta um futuro sombrio paraos
habitantes do Poty.

E necessério, portanto, um esforco coletivo en-
volvendo os diversos segmentos da sociedade para
ameni zar os efeitos nefastos do antropismo. Esforco
este que passa, peremptoriamente, pela criacdo do
Comité de Bacia Hidrogréficado Rio Poty, afim de
que elaboremosumapoliticaunificadaderevitaizacéo
e gestéo das &guas, desde anascente até suafoz. Nao
haverafuturo sustentével seo nosso principal insumo,
a &gua, ndo receber a devida atencdo por parte de
todos.
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RELIGIOSIDADE E CIDADE: O SANTUARIO DE
SANTA CRUZ DOS MILAGRES-PI

O Brasil éum paisoficialmente catdlico, contu-
do vem apresentando continuamente uma diminui-
¢ao desta populagéo para religides neopentecostais,
religifesafro ou de procedénciaoriental. Apesar des-
tadiminuicao, o Estado do Piaui aindapossui, aproxi-
madamente, 91,3% de sua populacdo que declaram
ser catdlicos.

Dentro desse espaco de forte caracteristicare-
ligiosa, as expressdes de fé se apresentam e explo-
dem aos olhos de seus habitantes, sendo que as fes-
tas de padroeiros ou padroeiras marcam significati-
vamente o calendério festivo das cidades piaui enses.
Dessa forma, as romarias, oferendas de ex-votos,
pagamento de promessas, hovenas, €tc., tornam-se
préticas recorrentes ao povo hademonstracéo de sua
religiosdade.

A influéncia religiosa e suas préticas
devocionais observadas na cidade de Santa Cruz
dos Milagres, Unico santuario reconhecido pelo
Vaticano para peregrinacdao no Piaui, ja
extrapolaram asfronteiras, e suaimportancia atu-
almente é percebida pela quantidade considera-
vel de romeiros que para la se dirigem, mesmo

tendo como obstacul os os percal cos geograficos
e fisicos que se impdem aos romeiros de véarios
estados nordestinos.

A construgdo desselocal, no imaginério do ser-
tangj o, remete as décadas finais do século XX, mis-
turando-se as vérias narrativas que iam florescendo
nas suas experiéncias cotidianas, apresentando uma
quantidade significativade simbol os e marcando sen-
sivelmente a estrutura religiosa e suas préticas.

De forma resumida a lenda revela que, num
certo dia, no Municipio de Valenca, em umalocali-
dade chamada “ Jatobd@”’, chegou um beato com a
sua pregacao habitual de fé e convenceu um va-
gueiro a segui-lo até um morro préximo. Deu-lhe
um cavador de madeira, mandou-lhe cavar arocha
bruta, mas o vagqueiro incrédul o somente ficou ol han-
do e esperando o retorno do beato, que tinha desci-
do o morro até um mato préximo, trazendo logo apds
uma cruz de 1,50m por 80cm, feita de “pau de
chapada’, uma &rvore muito comum e abundante
na regido. Ao chegar e perceber gque o vaqueiro
nadafizera, 0 “velho” tragou com o dedo um circu-
lo na pedra, sacando com a méo a pedra do buraco,



onde colocou acruz e disse ao vagueiro que “...por
aquele sinal, um dia aconteceriam maravilhas’

(MENDES, g/d, p.6). Depois disso desceu 0 morro
e, japréximo ao rio Sdo Nicolau, mostrou-lhe uma
nascente de adgua, desconhecida na regido e disse
“...por aquelaégua, até milagresali haveriade acon-
tecer” (MENDES, ¢/d, p.6).

Depois desse acontecimento, segundo a tradi-
caoord, o vagueiroteriavoltado aseu cotidiano “ nor-
mal” . Tempos depois, a sua filha adoeceria e apesar
de todas as rezas e remédios ndo mostrava sinais de
cura. Lembrando da nascente d’ &gua e consequien-
temente das adverténcias do beato, levou a crianca
parao local escolhido por aguele. Ao banha-laefazé-
la beber da agua aconteceu uma cura imediata, fa-
zendo com que o acontecimento se espal hasse pelo
sertdo e, desde entdo, as romarias foram se forman-
do no intuito de presenciarem os milagres aconteci-
dos naquelaregiéo.

Observamos, ao fazermos umaanalise sobre as
versdes da lenda, que essa possui algumas altera-
¢cdes em seu teor, porém o contexto simbdlico que a
compde permanece, nasuagrande maioria, ileso, ou
Sgja, 0S personagens que constituem sdo sempre o
beato e 0 vaqueiro, além dos entes naturais e sagra-
dos como a cruz, a pedra bruta e o olho-d’ agua.

Notexto “Manifestagdes Folcléricas’ (1995, p.
357-358), as autoras Veronica Ribeiro e Maria Ceci-
lia Nunes narram alenda da seguinte forma:

Conta-se que num certo dia de um ano que ndo se sabe
mais qual, chega a Fazenda Jatoba um homem
desconhecido. Sem dar qualquer explicagdo, chama o
vagqueiro evai com eleaum morro préximo dali. Osdois
passam aconstruir umacapeladetaipa, cobertade palha,
eum cemitério[...] O desconhecido riscao chao eretira
com as méaos o pedago de pedracortado. [...] desceatéo
sopé do morro e mostraum pequeno olho-d’ aguajunto a
uma palmeira de buriti [...] a noticia do fato correu o
mundo. Foi o proprio Jesus Cristo que veio,
pessoa mente, determinar o seu designio e escolheu aquele
lugar, indspito e &rido, como para significar seu carater
penitencial e mistico.

As duas versdes dalenda (a primeira narracéo
éfeitapelo Padre David Mendes e a segunda, trans-
crita por Verénica Ribeiro e Maria Cecilia Nunes)
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diferenciam-se em alguns pontos quanto aidentida-
de “divina’ do homem desconhecido, mas é
verificavel que o contelido sagrado e 0s personagens
continuam 0S mesmos.

A lenda se perde no tempo, e o documento
mais antigo sobre a regi&o foi encontrado no se-
gundo Livro do Tombo da Paréquiade Valenca. A
data instituida neste marca o dia 20 de junho de
1888, com a homeacdo do Sr. Joaquim Manoel
Pereira de Sousa como Procurador da Capela de
Santa Cruz dos Milagres, em terras da Fazenda
Jatoba. Outros documentos oficiais sobre 0 San-
tuario remetem as reformas e construcdes daigre-
ja. Em 1893 é construida uma capela em substitui-
¢do a uma de palha que la havia. Porém, em 1911
ocorre a reforma da capela transformando-a em
igreja. Em 1929 é construida uma outra igreja ao
lado da antiga que foi destruida, e os trabalhos de
construcéo e reforma se estenderam até meados
dos anos de 1942. Em 1969 é feita uma nova re-
forma com a reconstrucao do altar-mor e do
Santissimo, além da construcéo da torre, ficando
totalmente pronta somente em 1983.

Essas informagdes acerca dos varios proces-
sos de construcéo, reforma e até de demolicao indi-
cam, aprincipio, aimportancia que esse movimento
religioso passou aadquirir enquanto manifestacdo da
fé ou da crenca no sagrado, favorecendo a cada pe-
riodo um aumento significativo da quantidade dero-
meiros, influenciando na construgdo de uma carto-
grafia que extrapolava a cada periodo 0s seus con-
tornosoriginais.

Podemos dizer que uma das formas que influ-
enciaram essa mutagdo cartogréfica foram (e séo)
as manifestacOes festivas, expressdes visiveis dos
momentos de ligagdo do sagrado com o profano,
marcado no calendario por trés grandes momentos:
0 primeiro refere-se aos festejos em setembro, du-
rante a primeira quinzena; o segundo faz parte da
cerimdnia conhecida como “Encontro de Imagens’
(santos trazidos das principais paréquias do Piaui),
festejado no Ultimo domingo do mésde outubro; eo
terceiro refere-se a comemoracdo da Invencéo da
Santa Cruz, realizadano més de maio.
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Simbolos e Simbologias de
Santa Cruz dos Milagres

Uma das principais relagdes perceptivels, em
relacdo alenda, € a que diz respeito ao espaco, esse
é fundamental na concretizacdo das manifestacdes
religiosas existentes e um elo que permite manter
aceso 0s lacos que unem o sagrado e o profano. En-
qguanto funcdo metaférica, o espaco realiza a
concretude dos passos dos romeiros e territorializa
um corpo de simbologias, acessando multiplasinter-
pretacdes, poiso simbolismo:

acrescenta um novo valor a um objeto ou a uma agéo,
sem por isso prejudicar seusvalores préprios eimediatos
[...] o pensamento simbdlico faz ‘explodir’ arealidade
imediata, mas sem diminui-la ou desvalorizé-la, na
perspectiva, o universo ndo é fechado, nenhum objeto é
isolado em sua existencialidade, tudo permanece junto,
através de um sistema precioso de correspondéncia e
assimilagbes (ELIADE, 1996, p.178).

Nesse caso, perceber as relacbes intrinsecas
ao fendmeno religioso e, principa mente, ap contexto
de Santa Cruz dos Milagres passa em um primeiro
momento pela necessidade de analisar algumas
simbologias existentes nessa relagéo, tanto no que
diz respeito as préticasreligiosas, quanto aquelasre-
ferentes a geografia do “ sagrado”.

Umadas principais simbol ogias existentes tan-
to namitica-lendéria, como nageografia do sagrado
dizrespeitoa“cruz’. Elaéaprincipal referénciapara
0 santuério; € o marco mitico e fundador do espaco.
E sobre sua sombra que se manifestam os sonhos, 0s
pedidos e agradeci mentos.

A cruz recupera a trajetéria biblica e encerra
uma mediagcdo com a figura de Cristo e, dessa for-
ma, seu valor revela-se essencial para a vida dos
santuarios, pois é nesse espaco onde “o inalcancavel
eopossivel, ovisive einvisivel seinterpenetram numa
tramaurdidapelanarrativaficcional dosrelatosorais
e dos fragmentos escritos’ (STEIL, 1996, p.23).

A veneracgdo a cruz de madeira rastica resu-
me a crenca e a confianca em um ente superior,
invocadaparaaliviar os maisdiferentes males, tanto
espirituais como materiais, externaum riguissimo
repertorio simbdlico, tornando-se por exceléncia

signo e significado que atrai e projetaexperiéncias
ricas e significativas aqueles que se aglomeram
ao seu redor para pagar promessas, pararezar por
gracgas alcangadas ou, em uma Ultima considera-
¢do para que, num toque magico, possam usufruir
deste poder.

Essas experiéncias significativas do sagrado
lancam, segundo Mircea Eliade (1996, p. 54), o ho-
mem para um tempo primordial, pois “retira o ho-
mem de seu proprio tempo individual, cronol égico,
histéricq[...] eo projeta, pelo menos simbolicamen-
te, no grande Tempo, num instante paradoxal que
ndo pode ser medido por ndo ser constituido por
uma duragdo”.

Nesse sentido, as pessoas sdo arrebatadas para
um outro Tempo que se mostra unico pela possibili-
dade deligacéo com o religioso, com um ser superi-
or, realizando nessa atmosfera sagrada uma ligagéo
com as representagdes, essas se tornam importantes
tanto no sentido de orientac&o, dentro de uma socie-
dade vigente, quanto uma possi bilidade de comuni-
cagdo (MOSCOVICI, 2003, p.21).

Essas representacdes, ao viabilizarem a
integracao do individuo com aidéiade espaco “ supe-
rior” e sagrado, cristalizam e legitimam incessante-
mente as mais diversas manifestagdesreligiosas, que
ritualizadas passaréo a fazer parte de um universo
tangivel e cotidiano para milhares de romeiros, que
através de suas préticas reformulam e resistem as
diversas tentativas de contencéo e disciplinarizaco
impostas pelas normas catdlicas.

Dessa forma, as vérias manifestagdes com re-
lacdo a “Santa Cruz”’, como a adoracdo, a venera-
¢a0, os pedidos, os agradecimentos, as exposicoes
votivas através de ex-votos, preces, olhares detidos,
l&grimas..., sdo exteriorizagbes que atuam em torno
deumaculturareligiosa, poisabrange:

um sistema de simbolos que atuam para estabel ecer
poderosas, penetrantes e duradouras disposic¢des e
motivagdes nos homens através da formulagdo de
conceitos de uma ordem de existéncia geral e vestindo
essas concepgdes com tal aura de fatualidade que as
disposi¢des e motivagdes parecem singularmenterealistas
(GEERTZ, 1989, p. 67).



Assim, a cruz enguanto simbolo cumpre uma
func@o poderosa, no sentido atribuido por Geertz,
pois gjuda a estabel ecer umaexperiénciaunificadora
quesereveladeformacontinuaediaética, poistrans-
forma simpl es objetos (como uma madeira) em uma
potente realidade de transcendéncia, oportunizando
umaligacédo com o sagrado, fazendo circular por um
codigo, o todo, num simples fragmento.

Mas, ndo somente a “cruz”’ é indicadora dessa
experiénciareligiosa, a &gua existente naregido em
formato geogréfico de “olho-d’ agua’ espacializa os
romeiros, pois constitui, juntamente com acruz e a
terra, eixos singulares e arquétipos de uma projecéo
celestial, projecéo essa definidorada* cidade sagra-
da’, pois esse protétipo extraterreno, como designa
Eliade (1992, p. 22-23), transforma-se em modelo
magico-religioso capaz de transformar 0 caos em
Cosmo.

A cruz, ao unir céu eterra, institui sobre o espa-
¢O um conjunto harmonioso, transferindo aos outros
fenbmenos naturais, cCOmo a agua, uma experiéncia
religiosaemitica, potencializando agfes que regem
as praticas dos romeiros como o banho, aimersio do
bati smo, pagamento de promessas, ou mesmo quan-
do a ingerem confiantes na cura de doencas ou ain-
daquando alevam como “amuleto” em sinal deum
batismo secreto, defendendo-os nos dias que ndo
estiverem sobre a “ protecdo” do espago sagrado.

O simbolismo aquatico, apontado por Eliade
(1993, p. 153-154), éimportante pois:

aimersdo na agua simboliza o regresso ao pré-formal, a
regeneragdo total, um novo nascimento, porque uma
imersdo equivale a uma dissolugdo das formas, a uma
reitengracéo no modoindiferenciado dapreexisténcia; ea
emersao das aguas repete 0 gosto cosmogonico da
manifestagdo formal. O contato com a agua implica
semprearegeneragdo: por um lado adissolucdo se segue
um NOVO nascimento; por outro, porqueaimersdo fertiliza
eaumentao potencia de vidae de criago.

Buscarmos o entendimento dessas relacdes re-
ligiosas enquanto um conjunto de codigos simbdlicos
€ perceber gque as préticas sociais SO podem ser en-
tendidas enquanto manifestacfes culturais, pois abar-
cam umainfinitesimal rede de estratégias e préticas
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realizadas pel os sujeitos que, por suavez, setornam
produtores e receptores de cultura.

Indicarmos essas simbologias como uma rede
que € compartilhada pelos vérios atores sociais nao
significa entendé-las apenas sob a conotacdo de en-
redos presumiveis. 1sso acontece exatamente pela
relacdo dinamica entre espaco e sujeitos, onde esses
atodo o momento formulam e reformulam seu viver
“maégico-religioso”.

A opcéo pelainterpretacao do ssimbdlico, aoin-
vés de limitar as explicacdes, busca contribuir para
uma leitura metaférica do religioso e suas redes de
significados, tentando perceber como os diferentes
sujeitosrealizam esse processo de decodificagdo, mas
gue também permite transgressdes e escapatorias,
essas podem ser percebidas mais detidamente na-
guilo que é conhecido como “profano”.

Isso significa que entender as conotagdes implicitas
em torno das simbol ogias como acruz, aterra, aagua
e ainda a escadaria, ao invés de empobrecer a
abordagem, faz parte da consciéncia de que “o0s
sistemas culturais tém que ter um grau minimo de
coeréncia, do contrério ndo os chamariamos sistemas
[...] pois divorcia-la das suas aplicagdes é torna-la
vazia’ (CHARTIER, 1989, p.13).

Entre o Santudrio, onde ficaa Cruz, e acidade,
onde fica a Fonte, temos a escadaria, um espaco de
ligacdo entre o mundo sagrado (representado pelo
Santuario) e o profano (representado pelacidade). A
escadaria € um simbolo marcante dentro do imagina
rio humano, segundo Eliade, devido a sua existéncia
miticaem vérias culturas, poisessaaegoriafoi sendo
utilizada paradi stinguir imageticamente o bem do mal,
afelicidade da infelicidade, a santidade do profano,
poisavisio de utilizac8o daescada é sempre de baixo
paracima, ou sgja, do ruim parao melhor.

A escadaria verticaliza duas acdes opostas,
pois ao tempo em que concretiza o espaco profa-
no, invertendo o sentido religioso e de peniténcia,
permitindo aexternalizac&o do comércio onde tudo
se encontra, desde a venda de imagens e produtos
sacros até o mais simples utensilio doméstico, além
de verduras e legumes, representatambém de for-
masimbolica:
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O que podemos observar, desde ja, é a virtude
consagradora da “altura’. As regifes superiores estdo
saturadas de forgas sagradas. Tudo quanto est4 mais
préximo do Céu participa, com intensidade varidvel, da
transcendéncia. A “atura’, o “superior”, sdo assimilados
ao transcendente, ao sobre-humano. Toda “ ascensao” é
uma ruptura de nivel, uma passagem para o Além, uma
ultrapassagem do espago profano e dacondi¢do humana
(ELIADE, 1993, 92).

Assim, ao formularmos de maneira resumida
alguns vieses de pensamento sobre o religioso em
Santa Cruz dos Milagres, queremos também, no proé-
ximo ponto de andlise, indicar a problemética que
envolve a experiéncia mitico-religiosa das romarias
e seu sentido e funcéo para agqueles que significam
Seus passos em comunhao com esse conjunto de sig-
nos que envolvem o espago religioso.

Romaria e Cidade: a construcdo simbdlica dos
espacos

A cidade de Santa Cruz dos Milagres, eaidéia
de santuério que aenvolve, € um excelente exemplo
para compreendermos de que forma esse espaco
tornou-se um atrativo paramilhares de pessoas, con-
firmando pressupostos de que a cidade &, acima de
tudo, umaforcaatrativa, como abordou Rolnik (1995).
Dessa forma aidéia de cidade e a de sagrado atuam
feitos “um campo magnético que atrai, reline e con-
centra os homens’ (ROLNIK, 1995, p.12).

Esse sentido de atragé@o que envolve 0s santu&
rios parte de uma idéia que norteia esse artigo — a
conviccdo da cidade enquanto ente simbdlico capaz
de expressar estratificagbes de sentidos, pontuado
pela fragmentaco e trajetdrias que alteram a nogao
de espaco, fazendo com que as acBes diarias se tor-
nem sempre indefinidamente outra.

A romaria, nesse sentido, teatraliza a cidade,
porque é sob sua jurisdicdo que os passos el aboram
operacdes do caminhar, pois:

0s movimentos pedestres formam um desses * sistemas
reais cuja a existéncia de fato constroi a cidade’[...] A
atividade dos passantes transforma-se em pontos que
tragcam uma linha totalizante e reversivel no mapa...]
Essas fixagbes constituem procedimentos para o
esquecimento. O traco que deixou paratras é substituido
pela préatica (BARRETO, 1989, p. 28-29).

Os passos dos romeirosinventam e reinventam
acidade, criando um mapa de pontos que designam
significadossimbdlicos, articulando umageografiade
erranciaque multiplicadafavorece:

umaexperiénciaesfareladaem deportagdesinumeraveis
e infias (deslocamentos e caminhadas), compensadas
pelas relagdes e os cruzamentos desses éxodos que se
entrelagcam, criando um tecido urbano, e posta sob o
signo do quedeveriaser, enfim, o lugar, mas € apenasum
nome, a cidade (CERTEAU, 1994, p.183).

Esse entrelacamento de passos realizado sob a
cidade articula uma multiplicidade de “consumos,”
poisossimbolos constituem possibilidades que ao se
juntarem as praticas errantes e religiosas explodem
em uma contextualizacao ricade significados.

Sabemos que aromaria ou peregrinagdo é uma
prética da maioria das religifes, sendo um costume
gue remontaaos mais antigostempos, introduzidano
Brasil pelos portugueses. E um ato de devocéo, com
caréter penitencial, em que romeiros pagam promes-
sas com doacles, esforcos fisicos e entrega de ex-
votos, em cerimdniaslitirgicas.

A romaria pode ser individual, em dupla ou
em grupo, apé, acavalo, de charrete, moto, carro,
caminh&o ou 6nibus fretado. Os romeiros viajam
muitos quilGmetros, com afinalidade de chegar aos
locais onde a Igreja Catdlica, em suas capelas ou
basilicas, igrejas ou matrizes, veneram santos e sim-
bolosreligiosos. Depois de pagar sua promessa por
uma graca alcancada, o romeiro retribuia a sua
gracacom velas, oracfes, ex-votos ou esportulas
(presente).

Essas peculiaridades referem-se também ao
contexto do santuario de Santa Cruz dos Milagres
€ nos apontam que o lugar é, acima de tudo, uma
criacdo religiosa e sagrada, pois “leva as pessoas
a seres e poderes celestiais ou, retirando-as por
um momento do lugar onde estéo, f&-los por um
instante conviverem com os homens sua experién-
cia de ndmades, dentro ou fora da festa’
(BRANDAO, 1989, p.40).

A romariapraticadapelo catolicismo tradicio-
nal tem como ponto fundamental a sacralizacdo de



locais especificos da culturareligiosa. |sso aconte-
ce, pois*“oslocaisde culto sdo sagrados e especial -
mente devotados e protegidos por padroeiros quan-
do certos lugares sagrados sdo Unicos ou particu-
larmente dotados de poder religioso” (BRANDAO,
1989, p. 37).

Nesse sentido, realcamosque aromaria, ao tem-
po em quefaz circular umarede simbdlicacom ritos
e celebragdes, contribui paraumadindmicacultural,
pois os passos ritualizados pel os romeiros apresen-
tam uma dupla funcéo: significam e enriquecem as
préticas sociais e reatualizam a presenca do sagra-
do, afirmando a posicéo de destague que passou a
desempenhar as cidades-santuérios, dentro do con-
texto nacional, marcado pelaacirradadivisdo social,
fazendo assim com que as preces, romarias e pro-
messas tornem-se uma aternativa benéfica frente
aosflagelos sociais.
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Misica: Firmina Sobreira Cardoso e Pe. Cirllo Chaves

Salve tarra que aos céus arrebatas Sob o céu de imortal claridade,
Mossas dlmas nos dons que possuis: Nosso sangue vertemos por i,
A asperanga nos verdes das malas, Vendo a Pilria pedir Bberdade,

A saudade nas serras azuis! 0 primeiro gue luta & o Plaui.
Piaul, terra querida, “pszas tu, no trabalho fecundo
Fiha do sol do Equadar, E com fé, fazer sampra melhor,
Partencems=ta a nossa vida, Para que, no concerio do mundo,
Nosso sonho, nossa amor! 0 Brasi seja ainda maior,

As dguas do Pamalba, Possas W, conservando a puraza
Rio abaixo, rie ariba, Da teu povo leal, progradi
Espalnem pelo sertio Envolvendo na mesma grandeza
E levemn pelas quebradas, 0 passada, o presenie g o porvir,
Pelas vérzeas e chapadas,

Teu canto o8 exaftacdo!

Desbravando=te 05 campos distanies

MNa missao do trabalho e da paz,

A avenlura de dois bandeirantes

A semente da Pitria nos traz A i b
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